radomir micunovic

revolucija

Misao ti je ptica u Sumi.
Glas cik puske. Grudi Orijen.
Dusa izvor. Pogledi kurSumi.
Korak stranica Istorije.

Stas ti je krvoskok, jarbol.
Pod celom buducnost tinja.
Na licu sevaju radost i bol.
Pletenica :munja, buktinja.

Licis mi na gnev-devojku.
Na more'i vatru sva mirises.
Pero umaces u krv, u dojku.
o herojima legende pises.

Umesto ogledala nosi$ jatagan

koji miluje, reZi bode . ..

Sa zmaj ognjenim vukovima spavas,
wnilada sestro Slobode.

U znak besmrinosti, kao iz price,
u svakom boju, iz svake rane
ogrommo srce zacne se, nice

i buja na sve Cetiri strane.

Bez mane si, bez straha.
Vedito traZis Zlatno runo.

U oblacima olovnog praha,
lepa i krvava devojko, Buno.

Veliki Ratnik pokazuje ti put

ka zvezdi izrasloj iz kostiju, Zara.

On uspravno korada (nebo mu kaput!)
kroz mecavu koja svetom hara.

Pred tobom padaju deca zamomcdcena.
Tvoj zagrljaj im poslednji i prvi.
Revolucijo, jabuko rumena,

krv zlata pretvara$ u zlato krvi.

Dok se zastava i vetar miluju,

spustas na vede poljubac slave
liubavnicima koji su ostali da suuju
najlepSe sunce iz tvoje glave,

(1940)
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ante juri¢

osuncani

Umirali su
A polja su opet bila zelena
Njima se nekako nije dalo
Bez smrti.

Jo$ uvek poneka drvena noga
Oko zaspalo na bojistu.
Njihove lekovite Zelje

Lek mojoj rani,

Bodar na éelu kolone!
Zemlja podrhtava.

Svedoct bdiju.

Zaboravljali glad

Dugo pevali pesme ranjive poletom
Dostojne nezaustavljivih putovanja
Da bi podigli zastavu.

Kako im ne verovati?

Kako se predati neproverenom traganju
Kada nam jasni putevi do cilja
Osuncanim poljima

Koja oko Titovo zrenjem odmaraju.

Zagreb, 1958.

vladimir bogdanovic¢

poslednji
dan

L.

U zaviaj se vradaju umorni ratnici

S glasovima mrtvih u vrelim cevima
Pred njihove noge prinosi nebo darove
Sunce vece od svake jave

Hleb ivino u tamnim cvetovima

Dajte im oblaci vase ruke

Tople kad nema devojaka

I 3ta ce im pusti proplanci

Pobodena koplja i sirele im u oéima
Nije zemlja sama

U ime ljubavi

U vatri se kuju zvezde i barjaci

U zavidaj se vradaju umorni ratnici
Cuvaju olovo u glavama i prsima

Sloboda i otadibina samo taj put kurSuma
poznaju

Sto vode odnesu

Reci spasu da se tame ne povrate

I mrtvi sve pamte

ITako nisu pobednici

Podajte im se zvezde

Umesto ljubavi i ordenja

U prvim nodima

U potomstvo da se presele
Ratnici imaju grube rilke

Al' znaju da miluju

I bdenja imaju velika

Da sutra ne bude noZa i busije

U zaviéaj se vradaju umorni ratnici

Miris poginulih u praznim rancima
Grane pevaju iz pepela

Drevna ognjista

U plamenu ée sagoreti onaj $to oganj &ini
Ovu zemlju ni misao poraziti ne moze

Po cenu bola i pepelista.

od
melafizike
do epa
nepristajanja

(iStvan domonkas)

laslo vegel

1.

(U magneinom polju metafizike) U Do-
monkoS$evim prvim pesmama dominirale su
egzoti¢ne slike i krupne vizije, Medutim, is-
pod te vzionarske povr§ine davilo se ose-
Canje Zivota zapetljano u sopstvene vitice
reci, koketirajuci bespomoéno sa smréu i
prizivajudi tuzno muspomene na nestale de-
vojke. Ove DomonkoSeve pesme kao da su
bile u saudesnitkom dosluhu s najvedim
tajnama zivota i kao da su nastojale da od
tih tajni ni$ta ne odaju. Pesma je za njega
javni obred, vidljiva ¢arolija koja se Zilavo
dr#i za dijagonale Zivota, prolazi kroz pakao
i sluSa muziku sfera. U ono vreme Domon-
koseve pesme jo§ mspevaju da apsorbuju
otrove koji ugroZavaju osedanje Zivota, nji-
ma je bol jo§ uvek nepoznat. Pomislimo
samo na kontemplativni ton pesama Tisa ili
Cardas, na njihove nepomicne slike i teSke
poetske korake.

Svet jedan Zivi u tvojim océima, poput mora,
Svet prijatnog mirisa s otvorenim kapijama
za vreme,
0O, a kako se mavikavamo na masni zadah
nasih obala!

(Tisa)

Zarki kolut dana ma ¢elu nodi.
kojem su nekad sve strane sveta podnosile
8 Zrtve
na senovitim zalovima vecne vatre uspavane
u kamenju.
(Cardas)

Slike su u sinhronu sa »svemirome«, obra-
caju se vecnosti pune nade, znaju da postoji
jedan apsoluini zakon tajne, egzistencijalna
sigurnost koja pokreée pokretljivo, d&uva
vrednosti, uni$tava bezvredno i odreduje to-
kove stvari. U ovakvoj ravnotezi kosmosa,
meditiranje jo§ nista ne moZe da pomeri.
Nije slu¢ajno da se rane DomonkoSeve pes-
me grade na prirodnim slikama. Priroda je
za njih cuvar biéa, osigurava stabilnu rav-
notezu koja bez prelamamja ukljuduje u se-
be subjektivitet. Najlepsa »uspomena« sub-
jektiviteta, ovako zatvorenog u mruamor, je-
ste Natura morte.

Jesi 1’ pomislio s izgnanstvom owvim
s mafem i suncem iznad glave

dok si se krijudi jo§ nage o¢i

povijen u struku oslonmio na greh.



U sudtini trupac koji reka nosi

kao uspomena $to ti na grudima drema

biljka dubokih korena cveta tvoje lice

i nema viSe buba pejzaZa vazduha ptice u
sletanju.

Subjektivitet — meditiranje: nosilac tran-
scendentalnog osedanja krivice, DomonkoSe-
ve pesme sugeriSu da je uzrok &ovekovog,
pesnikovog osefanja  Izgnanosti prevlast
emocije i subjektiviteta. Zadatak pesme je
da se parcijalnim priznavanjem subjektivi-
teta oslobodi ovog memira. U eseju FetiSizi-
ranje pesme, Domonko§ postavlja problem
na ovaj nadin: »Pesma je proboj tvog total-
nog Zivota u pravou svemira, fosforastih pej-
zaZa nicega, Treba na svaki nacin postici da
s bilo éega $to je dato, kao $to je i tvoj Zivot,
u nenadanom trenutku trgne$ éipku, veo, da
ga zaboli, da te zaboli.

Pesnidtvo je traganje za kostima u moru
mesa osecanja, pesniStvo je traganje za vat-
rom i cvetom u kamenom krsu nedogleda
- vrtlog jezera u ledenom dobu«. Pesma se,
dakle, javlja kao jedna vrsta moguénosti
oslobadanja i Domonko8 ovu mogucnost fe-
tiizira u pesmi. Dok bezi od subjektiviteta,
iz pesme se ¢uje hipnotitka volja da se »sve
ispri¢a« i, sledstveno tome, taj motiv bek-
stva ima istovremeno i intiman i metafizicki
karakter. Bezanje za sada jo$ znadi samo 0s-
vajanje prvobitnog objektiviteta, harmonije
s egzistiranjem. To je razdoblje »velike is-
krenosti«, vreme mnevinosti, kada se motivi
bekstva i smrti s naivnom jednostavnoséu
sjedinjuju s fstraZivanjima tajni, s glasom
svemirskih prostranstava i posmatranjem
zaprepa$denja izazvanog tiSinom. I pesma
Ratka je izraz vaznovrsnog mamurluka: Ta-
ko reé& kroz igu, Domonko§ prolazi kroz
mogude lavininte biéa, neposredno se obracéa
prirodi, govori o prirodi, o tajnama Zivota,
smrti i ljubavi. Nostalgi¢no prizeljkuje mis-
ti¢no sjedinjene s tajnama:-

Staze Kretanja poput zategnutog luka

Smradno isparenje mrlja na$ih postojanja

Muke oblaka propast suza

Poruke izvora umnozavanje glasova

Iseljenje Zelja zmijsko uvijanje

Spuiteni su pokretni mostovi Zedi

Ko$mar ti§ine nad zvuénim haosom

Fatamorgana uzbudujuée gnupe razbojmilea

I na maslinama u daljini vijore se smrt i
Ijubav.

Danira!

Dok su uzdasi faraoni velikih ljubavi

Poput mitova zawvili nebo ponore

Tugama labudova iznenaduju srebrne barke
sutona

Priblizava se mesec s obedanjem divnog
N predela
U golemoj koljci nase ljubavi da bude dragi
kamen
Zelja za sjedinjenjem stvara jezik privi-
denja, pesnicki govor se smaino proéiruje,
prelazi u gustu mreZu metafora, a slike
se ukode i postaju ogromne stati¢ke freske.
Domonko$ ispisuje pesmu u punoj meri,
nepokolebljivo veruje u jezik, neustradivim
resipni$tvom tone u pesmu; haoti¢an sklop
prvog otkrica, njegov neocekivani procvat
izrazava spontano. To je jezik bogat bojama
i muzikom, u kojem dominiraju zamrieni

spojevi redi i dijagonalni sklopovi.

2:

(Raspad transcendencije) DomonkoSeve
pesme nasle su svoje pokrice u transcenden-
talnoj egzistencijalnoj sigurnosti. U njima
je »totalni Zivot« prodreo u pravcu svemira,
ka nasludivanju tajne, Njihova pokretacka
snaga bila je nostalgi¢na Zelja koja je usle-
dila makon tramscendencije. Pesni¢ko vide-
nje se, medutim, postepeno udaljilo od sveta
transcendencije i nostalgija je pestala do-
7ivljaj koji je poprimio karakter Soka. To

je potetak konfrontacije pesnika i poezije.
Sudtinu pesme odreduje uobrazilja koja
stremi prema nedostiZnom, njenim odstupa-
njem nestaje i su$tina, odnosno, ona popri-
ma konkretne pojavne forme. Domonkoseve
pesme su sad obogadene novim motivima:
prizorima raspadanja  transcendencije. Taj
raspad nastaje na taj madin $to se — pre-
obrazajem nedostiznog u konkretni doZiv-
ljaj egzistiranja — izvesni pojmovi, koji su
se smatrali apsolutnima, polako konkreti-
zuju, postaju dostupni osetima; to jest, pre-

‘ko #udnje za apsolutnim, sama Zudnja po-

siaje apsolutna. Imaginacija koja je do
sada bila konfrontirana s krajnjom, vefnom
i mepromenjenom su$tinom — ponovo se
okreée stvarnosti; secanje, koje je prizvalo
prvo izgnanstvo, sada zapaZa puteve tog iz-
gnanstva, njegov iscepkani tok. Nije nista
prirodnije da ovaj zaokret po¢inje ispovescu
o pesmi, a da nastavlja obrafunom s njom.

Andele sam tek tako izmislio

ne zbog stihova,

mislio sam da s njima

i sneg je lepdi, dim, tragovi ugljena,
mislio sam, pesma je Nojeva barka,

i u njoj razum: knivica i zabluda

zbog toga Cesto nisam razlikovao

ono $to ima ime i ono §to imena nema,
(Kontrapunkt)

Deset godina kasnije, ova se promena ra-
dikalizirala na slededi nacin:

e pa pesmo ostadosmo sami
a nismo to hteli

potegnula si na no¢

na uskovitlane pare

na mrlje svetlosti pesmo

a sada gde smo §ta li mi spremas?
dve kile zardalih eksera

&ekid i prazan koko$ji kavez

HALT! pesmo HALT! -

(Der springt noch auf!)
(Der springt noch auf!)
(Prev. Judita Salgo)

Raniji princip »sve ispricati« polako se
zamenjuje spoznajom »nema se 3ta ispruica-
tic. Pesma je ved izgubila svoje enigmatsko
polje, onaj ¢arobni svet kojim je raspola-
gala i Domonko¥ sve viSe govori o tome da
je prvobitno znalenje pevanja prestalo da
va¥i, Pesmi je sudeno da bude izvan. U zbir-
¢i Ratka Domonko¥ jo$ odbija pesmu T0-
mantiénim gestom, svestan teine, vredno-
sii i znadenja tog gesta.

»Sve stihove svih pesnika ovoga sveta
ostavio bih da lizgore u vatri samo za jedan
osmeh, za viziju lenjog rasprskavanja mor-
skog talasa. Ne postoje pesnicil«

Pesnik je jof ubeden da je odbijanje pes-
me pozitivna Zrtva. Nasuprot tome, 1. novo-
sadska elegija veé ne veruje u ovu Zrtvi.

ja najm@gcii

ved ne pisem pesme

tako mi prolaze dani y
ponekad jod vidim tako nesto
tajnu koja i nije tajna
uzdiem za jednom kamerom
stidim se §to piSem pesme

U zbirci Ratka pesma je pozitivna Frtva
zq Gitav jedan Zivot, medutim, u I.Vnovasa::g-
skoj elegiji ona se veé ne moze rtvovati,
ovde su Zrtva stanoviSta koja omogucava-
ju pesmu, dok je Der springt noch auf! razo.
%arani dzazov pesmi. Ako su prvi komadi
Domonkoseve poezije nastali u znaku feti-
izacije pesme, onda njen dalji razvoj sva-
kako karakteri$e defetisizacija koja ne znaci
nestajanje, totalo uni$tenje pesme, nego po-
javu novog antifetifa. U ovom syetu trans-
cendencija izumire, a s tajnama koje je ne-
czd smelo istraZivao, pesnik se sada sule-
ljava bojaZljivo i s mrZnjom.

Tajne?

Samo su nekada bile,

i najezim se, kada imam odnos s
nepoznatom pesmom.

(Kontrapuinkt)

Subjekat je spoznao da je prepuSten sa-
mome sebi, da je izgnan iz (pretpostavijen-
og) kosmitkog savrSenstva i da je dospeo
u fazu zastraSene samorefleksije. Okrece se
prema sebi, éeprka po svojim stvarnim us-
pomenama. Moto jedne novosadske elegije,
uzet od Koktoa, glasi: »Sujetno razotkriva-
nje je ludoste, medutim, pesma je otkniva-
nje litnog skladiSta uspomena i iskustava.
Razbijajudi opnu uspomena, on se, medutim,
suotava s Ni¢im, s onom prazninom, koja
odreduje #ivot, uspomene »Ludostc dolazi
do izraZaja kada razotkrivanje i NiSta stoje
sasvim blizu jedan drugog, i kada izmedu
njih ne postoji vrsta uspomena njti mudro
i?{kustvo, nego ih razdvaja tek jedan kratak
skok

Zamazan uljem, nemo itutnjim,
pevam paru, ridu maglu,
iskrice,

iskrice,

sebj brujim,

sam,

Mogu veé da se Setam,

zemlju, sunce i motiku

polja meni ne pruzaju,

Zgrabide jedan ¢ovek adov, ako stignem,
ako jednom za svagda stignem.
(2. novosadska elegija)

Domonkofova avantura u svetu tiSine,
gde se nita ne deSava, miti se §ta moZe de-
siti, potela je napustanjem sveta ve¢nih ide-
ja, stvaralacke imaginacije, teturajudi se me-
du svojim malobrojnim uspomenama i isku-
stvima, spoznav$i svu jednoli¢nost, napusteni
subjektivitet dolazi do reli u njegovoj poe-
ziji. Subjektivitet je u svetu apsolutnog bio
greh, a sada je postao pribeZiSte: tamo je,
u svojstvu #rtve, bio zadticen, ovde, medu-
tim, tu za$titu gubi. Subjektivitet je svoju
egzistenciju (zvan sveta pokuSao izlediti ref-
leksijom upravljenom na samoga sebe, OVO
je, medutim, dzazvalo samo spoznaju oOtu-
denosti, svest da niemu ne pripada, ili,
u najboljem slu&aju, evociralo je uobrazilju
sintimnog bivstvovanja van svetac.

Dogovarali se zastavii na uglu,
jedan, u ruci, dok je govorio,
nemarno driao grumen zemlje,
drugi cigaretu,

ostali su lenjo posmatrali putanju
jedne zvezde padalice.

(Bajka)

Intimno bivstvovanje izvan sveta oligled-
no vodi u pasivnost i najavljuje apotezu
sveditog sirancac. U $irem kontekstu, me-
dutim pokazuje se i jedno drugo znadenje
ove slike. Domonko$ ‘dospeva ma tu tatku
odbijajuéi metafizicki svet, transcendentalne
vrednosti. U zbirci Ratka ovaj put je viju-
gao izmedu unutradnjih kolebanja. Formira-
nje tog metafizi¢kog sveta i njegovo kasnije
negiranje pokazuje i jzvesnu paralelu; bilo
bi tetko razluditi kada se zavrsava jedan,
a kada pocinje drugi proces. U tom smislu,
pesma Bajka je paradigmatska tadka ukrs-
tanja: Domonko¥ se ve¢ obratunao s meta-
fizickim vrednostima, ali jo$ me ume da se
sasvim otrgne od njih. Samorefleksija trazi
hipoteti¢ki put, ali jo¥ ne nalazi svoju formu
bivstvovanja. Pesme iz zbirke Ratka jesu
plod perioda formiranja metafizike i borbe s
njom. Nakon Ratke, pojavljuje se konkretna
forma bivstvovanja, dozivljaj puta. Sam put,
4 Domonko$a je hipoteti¢an; u njemu je u
vedoj meri odlndujudi projekat od samog
dozivljaja. Put je obradun s pustim posmat-
ranjem, a projekat puta simbolide refleksiju
koja je postala vanjska. Domonko$u je put
nuzan, ne kao proces sticanja iskustva, veé
u cilju sticanja Zivotne forme. Put je, dakle,
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neéto mnogo vise od iskustva; skok iz hao-
tidnog sveta percepcije u &istije forme Zi-
vota. Domonko$ tezi spoznanju ove forme i
ovim putem izuéava posmatranje sveta; ovaj
put iz transcedencije vodi u svakodnevnice.
Zz to je d potreban ovaj viSak koji preostaje
od puta: pustolovine, lutanja,  skitnje.
proznoj pesmi Povratak Odiseja opevava
ved ove skokove: »Zar je vredelo, reci, tako
daleko oftiéi, zar nije svako more, svako
parde zemilje, palma, minaret, sirena i neman
tek jedna jedina misao, iverak istog mapora,
zar je vredelo tako daleko otidi, i svoju sud-
binu s tolikim nemilosrdnim smrtonosnim
sudbinama, u anonimnosti pomesati?

Nema povratka., Zami$ljao si moZda, da
ne$to. §to je bilo spremno ostati i poput
sluge oskudevati: ponovo da te prime, pes-
ma, halabuka, vedernje molitve, beskrajne
ljubavne utrke.« U Ostavstini pustolova od-
lazi jo$ dalje i odreduje formu egzistiranja:
Pustolov je onaj, koji danas, s mesecom,
iznova podinje, Danas jedan zivot nije do-
voljan ni za kratku novinsku vest. Svaki
trenutak je bez vlasnika, onaj ko bi hteo
sada$njost u proslost da upregne, kukawvicki
istréava.«

Pustolov izvladi pouke tog lutanja, puto-
vanja, iako u osnovi pesme, pustolovina, put,
nisu jo$ ni zapodleti: Zivi tek njihova vizija.
U zbirci Ratka du$a je zasvodila prostor od
apsolutnog do apsolutnog. Pustolovina po-
¢imje u trenutku kada ovaj luk preseca Nis-
ta: veé »nema povratka« niti se moze kuka-
vicki fistréati u buducnost, preostaje, dakle,
da se pocne iz pocetka. Pustolov je primo-
ran da lokalizuje svoje skokove u sadas-
njosti: postaje igra¢ na Zici svakidasnjice.

Ved su pesme iz zbirke Ratka rezervisale
ovaj izbor. »U senci beskrajnih komparacija
metafora« vec je otvorena pespektiva pusto-
lova, U novosadskim elegijama ponavlja se
motiv CeZnje, egzaltacija koja trazi akeiju.
Pustolov se pojavljuje kada odjednom shva-
ta da mema Sta da radji, iako, uprkos svemu,
hode da ucini nesto. U ovaj svet vode pesme
Ostavitina pustolova, Orfej odbacuje instru-
ment ili Panonski Verter. Spoznaja neminov-
nosti pustolovine, skoka, vec¢ je razvijena, ali
njenom osivarivanju nedostaje jo$ autentic-
ni jezik. Domoko$, sasvim mnerazumljivo,
vrada se jezickom svetu Ratke, ili Cardasa, i
u ‘taj mjegov glas meSa se neka zastrasujuda
disonanca. Ono §to je u ranijim posmama
bila prirodna i izvorna moguénost, ovde. veé
prelazi u banalnost pretrpanu ukrasima.
Svet se promenio, jezik se restaurirao —
Domonkoseva pesma nije nikad bila. toliko
blizu nistavnosti kao tada. Put, pustolovina,
stvarnost krupnih skokova, zahtevaju jedan
novi jezik; ova potreba najviSe dolazi do
izrazaja u pesmama Kderi: Gréka i Zivot je
taj nemacdki grad, u kojima se pesnicki jezik
radikalno pojednostavljuje, postaje komuni-
kativniji, a slutnje zamenjuje racionalnije
jezicko polje, gde u prvi plan izbija konkret-
na funkcija imenovanja.

3.

" (Autinomije) Lirski dijalog Orfej odba-
cuje insitrument, iako ne moze da se ubroji
medu estetski relevantne Domonkoseve pes-
me, znalajna je stanica ovoga pesniStva.
Nakon Orfeja, Domonkod duZe vreme mije
objavljivao poeziju, a njegove kasnije pes-
me rodene su u svetlu Orfejevih dilema.
U ovom lirskom dijalogu, pijani, stari d
odrpani Orfej vrada se majstoru koji izra-
duje instrumente, od kojeg je svojevremeno
zaveo Euridiku, i Zeli da mu vrati svoj in-
strument. Iako je zaveo, a posle ostawvio
Euridiku, me oseda mikakvu moralnu odgo-
vornost, jer su ostale pesme, na koje se
sada poziva, Majstor odbija Orfejeve argu-
mente i ukazuje mu na dinjenice Zivota, na
to da Orfeja nije proganjala pesma, rec, stva-
raladko nezadovoljstvo, nego impotencija, to
jest,.koliko god Orfej nagla8ava svoje umet-
ni¢ko bice, njegov #ivot ne moZe odekivati
oslobadajuéi presudu, jer ga je na stvaralas-
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tvo podsticala nemod¢, Ako neko postaje pes-
nik stoga 5to. je podstican nezadovoljstvom,
ili §to se brani od sveta, ne moze da izbegne
presudu zivota, Zbog toga, majstor mu Sa-
svim jasno kaze:

Ostavio bih slavu i pesme,
Kao rupe i pukotine na instrumentu,
Takve su i one na zivotu.

I da su u krajnjoj liniji Zivot i stvaralast-
vo nerazdvojivi, toga postaje svestan i sam
Orfej.

I pocetak i kraj, eto ]
ipak se slio u jedno.

Da sam bio veliki pesnik i da jo§ jesam,

U ovom trenutku kako da dokazem?

Jer eto, Zivim u takvom dobu,

U kojem i izvesno

Dokazivati treba. .
Orfej domi$ljava svoje sumnje i priznaje

da je Eumidika volela drugog, da je pobegla

od njega, medutim, kad dodirne tu devoj-

ku—

...frula je srasla s usnama,
Bakar se me3ao s mojjim mesom,

—- ipak mo¥e da se sjedini s pesmom.. Istina
je, medutim, i to da je na taj nadin ispao
sme$an pred I[judima, ali on je prihvatio
svoju sudbinu onakvu kakva jeste.

Popustila je patetika mozga.

Pregazilo me je vreme,

Nepodnosljiva je teZina frule,

Kad posmatram pukotine na njoj,

Da je nekad svirala, prosto ne verujem,
Ni Euridiku, mrs$avu,

Niti svelost, ni tamu,

Ni zagrljaj, krv, niti bakar,

Ni kosti, ni svetlucanje.

Odseci mi parée hleba i frula de ostati
ovde.

Orfejev lirski dijalog graden je na anti-
nomijskoj konstrukciji i afirmige princip
koute protivreénosti Zivota i poezije. Samo
iluzija ume da privremeno odstrani te pro-
tivre¢nosti, ali samo pod uslovom da ne
uzima Zivot k znanju. Racionalna spoznaja,
cinjemice, eliminiSu fantaziju. Pesnik u ovom
naponu treba da bije svoju bitku u nepre-
kidnoj opasnosti da ée ga progutati i svet
fantazije i svet &injenica. I tada se pojav-
ljuje nova dimenzija pustolovne forme Zi-
vota. DomonkoSeva poezija na osobit nacin
bije bitku sa samom stvarnoscu, ali i s fan-
tazijom. U posedu ove spoznaje, mogude je
sasvim ta¢no opisati sustinu pustolovine:
DomonkoSeva pesma se negativno odnosi
prema svoja dva pola — stvarnosti i imagi-
naciji. Ne zbog toga $to ima nameru da ih
unidti, zbriSe, nego da ih prihvati. Usled
toga, model pesme raspolaze negativnim
ravnima, njegov razvoj ima negativiu egzis-
tenciju i u ovoj situaciji rada se pesma koja
postaje problemati¢na.

4,

(Negativitet i oslobodenje) Vec 1 sam na-
slov zbirke — Precrianie pesme — ukazuje
na problemati¢nu stvarnost pesme. Iz naj-
krupnijih komada zbirke nestaju antinomije
iz ciklusa Orfej odbacuje svoj instruwment,
nestaje njihov svet tamnih oblaka i oni us-
tupaju mesto iskricavijem osvetljenju u ko-
jem se pokazuje osmeh beznadeznosti.

Odoh

nikad vise necu da se vratim
Odoh da se o$isSam

(mioto ciklusa Kratki talas)

Iskri¢avi gestovi pesama, sitni trikowi,
varke predmeta, humor koji se tu i tamo
pomalja, neosporno oznadavaju novu boju u
ovoj poeziji. Sve se to, medutim, javlja kao
odbljesak radikalnog odricanja, jer se rada
sa sves§cu da: . e G :

kiki pesnici su danas bespomodéni
(Kod Kikija o govudim stvarima)

Od fatumsog shvatanja sudbine, Domon-
koSa spasava digra pustolova, Igra potkrada
stvarnost — to je sasvim ocigledna pouka
pesme u koju stvarnost prodire uvek preko
sfere igre. Pomocu govora znakova, koji je
nastao u dgri, Domonko$eve pesme ironizi-
raju fantaziju i ¢ine stvarnost fantasti¢nom.
U pesmi O Zivotu i smrti, na primer, zna-
cenjski sadrzaj redi »Zivot« i »smrt« u iskmi-
¢avom kontekstu toliko se pojednostavljuje,
da obe dobijaju iskridavo-tragicnu oboje-
nost:

kiki vi dobro znate

one $to kaZzu smrt
zloupotrebiv§i ugled te redi
vi koji ste zaista umrli
pomislivsi

da je neizbezna

njena upotreba

ione
koji kazu Zivot

pa se poput uskli¢nika
isprse iza ove reti

nasmesite se na njih
vi tamo dole

U ovim pesmama moZemo, dakle, konsta-
tovati iskric¢avo izvrtanje znalenjskih sadr-
#aja re¢i. Domonko& u poslednje vreie izbe-
gava redi s bogatim znacenjskim sadrZajem,
i umesto toga trazi i nalazi iskri¢avo, izo$-
treno iverje redi. U polju pesme dominira
plodno oseéanje oskudnosti; pesmom posta-
je samo skicirani crteZ, »nedovrieni trenu-
tak« pokreta, situacije, delanja. -

posao je ka provaliji
povijen pod svojom voljom
osvrnuo se medutim
podigao se na prste

ja sam mahnuo

i razbio se o jednu stenu
(PokuSaj s vodom 1 stenom)

i kad tréi ili kad se gega

u glavi moZe Idaleko stidi

a krv i tamo u zasedi ceka

blilo da je milovao bilo da je klao
ili samo pisac

¢vorugastim prstima

(Kikijevcima preporudéeno)

Inventarskom objektivno$éu nabraja sit-
ne, »beznadajne« gestove, Registruje 1 kon-
statuje, medutim, vidljivo se mzdrZava od
izricanja sudova, ispovesti. I upravo na toj
tacki dolazi do izrazaja nadin posmatranja
spustolovag, »skitnice«. Domonko$, koji.je
u pocetku u potpunosti znao da se utopi u
bicu, a njegove pesnicke slike kao da su bile
prirodni nastavci bida, oporo se okrece od
tog organskog zajedni$tva/pripadanja: veé
ne zeli: d ne ume, da se sjedini ni sa ¢im.
»Pustolovina«, »skitnja«, postale su, dakle,
iskri¢avo odbacivanje/odbijanje didentiteta:
Jedino ‘je put vazan, situacija se ukazuje u
grubim crtama: poput krokija, skice. Ovo
skiciranje dobi¢e sve vecu ulogu u Domon-
koSevim pesmama. Ova vrsta skiciranja ima,
medutim, snagu zbijenosti. Iverasta kons-
trukcija pesnickog jezika, fragmetarni 'sis-
tem simbola ne marusava kompoziciju pes-
me, kontinuitet do pola datih gestova nalazi
s¢ u anticipaciji prethodnih dogadaja — na-
stajanja, nistenja, pada. Svaki gest, svaka
slika, svaki dogadaj ima jednu nultu tacku,
»ulaz« nestajanja, uniitenja: Domonko$ za-
siaje pred tim ulazom. Njega mne zanima
ni§ta drugo osim puta prema nicemu. Pes-
nik se oslobodio teZine metafizike u korist
beskrajnosti puta, on veé¢ samo prepricava
put, ali ‘ga ne shvata, jer su pouke puta i
putovanja izgubile svoje iskljucive vredno-
sti.

I ovo veliko, a ujedno i jednostavno pu-
tovanje, dovelo je Domonko$a do poeme
Havarija, Ovaj” »sep iz. XX stoleda« — koji



sve do danas predstavlja osovinu Domonko-
$eve poezije — stigao je neocekivano, a nje-
gov znadaj prevazilazi granice naSeg pesnist-
va. Njegov jezik je radikalna negacija svih
dosadasnjih pesnic¢kih jezika, $ta vise, zas-
niva se na samoj radikalnoj negaciji. Jezik
Havarije sastoji se iz ruSevina naSeg jezika
i delova naSe razruSene kulture. Jer nije
eksplodirao samo jezicki sistem, vec i sis-
tem kulture.

Havarija, ipak, nije bez ikakve prethod-
nice. U Gerilskim pesmama Ota Tolnaija
kao i u Tufbalicama Kalmana Fehera naila-
zimo veé¢ na prapocetke Havarije. Osnovna
materija TuZbalica je vera u virtuelni raz-
vitak, pozitivna utopija. Kalman Feher je
humani obveznik ove moguénosti i progova-
ra glasom razumne nade u dinteresu konk-
relne utopije. Gerilske pesme se pribliZava-
ju istoj utopiji, ali put koji vodi prema njoj
prikazuju paradoksalno: ovako se prikazuje
bezvazduini prostor »velike bitke«. Ovoj
problematici Domonko§ prilazi iz sasvim
drugog pravca i pokazuje svoje nalaze pro-
tivreénosti. U svet Havarije ne prodiru to-
novi tuzbalice, iz nje je iskljuCena razumna
nada, jer iz ovog beznada nema logic¢nog (z-
laza.

Posmatrano iz vise aspekta, jezickom po-
stupku Havarije prethodi, kao neka vrsta
predvezbe, MAC-POE, koju je napisao za-
Jedno s Otom Tolnaijem. MAO-POE je paro-
dija manipulisanog jezika, na taj nadin &to
se manipulisani jezik preobrazio u monti-
rani jezik i tako postao poetski relevantan.

Ovaj manipulisani jezik u Havariji postaje
elementaran, sistem zatvoren u sebe, u kojem
se eksploatacijom unutrasnjih gramatickih
odnosa postize visok pesni&ki nivo, bez pot-
rebe za spoljnom intervencijom, kao $to je
u slucaju MAO-POE, primjenjivanje monta-
Ze.

Vredno je zapaziti i to da se i u MAO-
-POE i u Havariji dosledno sprovodi jedan
pesnicki postupak s bitnom razlikom: u Ha-
variji ova totalizacija je viSeslojna.

Prvi sloj jeste svet manipulisane svesti
koji usplahireno utvrduje veé¢ kruto $ablo-
nizirane pojave Zivota, utvrduje njihove ste-
rilizovane pojavne forme. U Havariji je sva-
ka pojava izjednatena, o svakoj je moguce
govoriti s istim naponom i veza izmedu po-
java upravo je u tome da suprotne katego-
rije vrednosti stoje na istom nivou. Iz ovog
apsolutnog izjednadavanja nastao je uzro&ni
redosled, unutra$nja motivacija, kao da pes-
nik Zeli signalizirati jedino to da se nije
raspao samo svet vrednosti, veé i subjek-
tivni svet, Raspad, medutm, jo§ nije postao
neizbezan, jedino mogude reSenje, i to je
izvanredno znacajno, jer ukazuje na to da
Havarija nije pesma pristajanja, prihvata-
nja, predaje, nego pesma bunta.

mi i tako umreti svi
na krivo bojiste
(Prev. Judita Salgo)

Bide koje se davi na granici nemodi, uvi-

da svoju situaciju. DomonkoSev moderni in-
dustrijski jezik stvonio je jednu viziju smr-
ti, U svojim prvim pesmama anatomiju
smrti secirao je jo§ Rilkeovim jezikom, u
Havariji, pak, govoni o svom ispadanju iz
bic¢a otudenim jezikom industrijske civiliza-
cije. Ova moderna smrt je sterilizovana, bez-
bolna: jedinka, lutajuéi medu svojim opred-
mecdenim doZivljajima, oseéajudi se u lavi-
rintu i kufajuéi pramenove uspomena, brza-
juéi pmi¢a svoje sizganstvo«. Njegova prica
te¢e na jednom manipulisanom jeziku, otu-
denom jeziku. U veé pomenutoj totalizaciji,
ovaj jezi¢ki postupak &ini drugi sloj. Jezik
vibrira izmedu dva pola: jedan se javlja kao
ponavljanje pojedinog segmenta manipulisa-
nih sistema {nformisanja, a drugi u svetu
dozivljaja koji je izraZzen mudnim, stegnutim
jezikom li¢nih "doZivljaja.
" Dva jezika se bore u Havariji: prvi je
kolokvijalni koji se svodi na parole, a one
usled stalnih ponavljanja poprimaju objek-
tivno svojstvo, stvarni znalenjski sadrzaj,
dok se, u stvari, zasnivaju na sasvim iracio-
nalnim sklopovima reéi:

revolucija guzva larma
redi brade krv

u fino pakovanje
smrznuto u suvo stanje
ne uzme samsonu snagu

revolucionarni fest

zabavni rat

aukcija s le§

aukcija s kost

(Prev. Judita Salgo)

Drugi pol prema kojem ovaj jezik gravi-
tira jeste obrazovanje subjektivnog osecanja
7ivota, pramenova secanja, koji, koliko god
stvarni, u kontekstu predasnjeg jezika, zvu-
¢e komiéno apsurdno:

ja pismo pise kudi

mama ja biti kliconosa

ja zaraziti ja ne sme govoriti
ja ne taknuti

}a zauvek visiti na mokri i;ana:p
Zivot videti zvezde
na moj otekli modri taban

uvece mama skoditi u bunar

tata i¢i hadziluk
(Prev, Judita Salgo)

Govoreéi o pesni¢kom jeziku Havarije,
usudili smo se tvrditi da je graden ma ru-
gevinama jezika. Ovu bismo konstataciju
nadopunili time da su jeziCki elementi koji
se raspadaju, transponovani u poeziju —
upravo delovanjem ove jezicke intervencije
— omoguéili formiranje jednog novog je-
zika, Ovaj jezik nije nastao na osnovu Zza-
borava, on se rodio saobrazno opredmece-
noj svesti i otudenom svetu, postavsi Zivotni
refleks.

Velika poetska vrednost Havarije krije se
i u DomonkoSevoj osobitoj negaciji ovog
jezika. Da je mehanickim putem ugradio
opredmeceni jezik u pesmu, on ne bi pre$ao
granice movatorstva u pesnickoj tehnici. Ne-
gacija ovog otudenog jezika izbija na po-
vrsinu u mnajuzbudljivijim delovima Hava-
rije:

ja gljiva

ja ptica

ja svakojaki zver

svakojaki stvar

ime ne znati

popodne 1moirna psina

uvece tvrda Zila

Zena krevet posteljina

klitoris

metnuti prst

ne misliti kolektiv

ne misliti privatnina
(Prev. Judita $algo)

Oslobadajuce elemente Havanije oznacava
negacija negacije. Havarija kao da pokazuje
da najniZu tatku otudenog sveta oznacava
opredmecdeni jezik — i odbijanje ovog moZe
dovesti Domonkos$evu poeziju do spoznaje
jednog novog sveta, Havarija na sebi svoj-
stven nadin povladi pesmu iz inadekvatnog
sveta, i ovo povladenje odjekuje u posled-
njim stihovima »epa nepristajanjac. Re¢ je,
dakle, o krajnjoj tacki povlacenja, ¢iji efe-
kat ne odreduje samo razvitak DomonkoSeve
poezije, ved (i dalje formiranje Citavog naSeg
pesni$tva. Havarijg je majistaknutiji repre-
zant jednog poetskog perioda. Ona u Do-
nionkoSevoj poeziji zatvara period jzaziva-
nja pesme i bica, destrukcije jezika i iro-
niéno-grotesknog obrasca pesme. Pesma je
do krajnosti izo$trila pitanje soptsvene pro-
blemati¢ne egzistencije, stigla je do kraj-
njih granica svojih moguénosti, Sledeéi ko-
rak moZe da se ostvani samo uz nov
kvalitet, a i povladenje moZe da donese novi
kvalitet. Pesma je odredila svoje granice, a
period koji de tek naic¢i ne moZe da zacbide
istraZivanje unutradnjih predela i dubina ov-
ako odredenog pesnickog sveta. Posle Hava-
rije poéinju da se ocrtavaju konture perioda
eksplozije 1 sumjiranja. ]

S madarskog preveo
Arpad VICKO

ljubavi
kucne
pomochice
dese
kulijas

risto trifkovic

Desa Kulija§ desto je mijenjala gazda-
rice. Imala je za to razloga. Dosta razloga.
Inace je kovala &vrste planove za buduénost.
Udide, zavr$ice prvo osmogodi3nju, potom
dvogodidnji tefaj za administrativne kadro-
ve, dektilografija i stenografija skupa, kad-
-tad stade na vlastite noge, zaposlide se i
vise neée sluZiti i robovati dudima razno-

raznih gazdanica! Tvrda «da ostvan svoj ma-
um, Desa se povlacila u sebe, bubala i sve
drugo potisnula i tome podredila: provode,
izlaske, mladice ... Radila je priljezno. Rad
je bio majmanji problem. Ocutkivala je na
prigovore i zvocanja novopefenih gazdarica
koje su dolazile s posla nervozne. A bilo ih
je svakojakih, a najée$ce namdorastih, za-
novijetala, neprijatnih. Rado su se natresale.
Narotito one koje su ponikle iz sirotinje,
hijele su i na taj naéin da podvuku ko su
i #ta su i dokle su dogurale. Nijednoj nije
bilo drago da vidi djevojku da sjedi, odmah
bi izmigljale bilo kakav posao. No, Desi to
pije mnogo smetalo. Tako je i tako mora
Dbiti. I s tim se pomirila! Koga je moliti, zna
se veé. Nikada nije odgovarala na prebaci-
vanja, ¢ak 4 kad je bila u pravu, ili je od-
govarala kratko, jednorje¢no s »Da, gospo-
do« i »Tako je, gospodo« i sve su hvalile
marljivost, mirnu joj narav, pribranost. Ni-
kad se mije upustala u objasnjenja! I stoga
je njen nagli odlazak predstavljao veliko
iznenadenje, neprijatnu novost koja bi pras-
nula kao bomba.

Skladna, opuna, godinu samo iznad dva-
desete, sirode, bez roditelja i blize rodbine,
drzala se povudeno, potuljeno, mada je bila
bistra i radina, a zbog nedega, i njoj samoj
nejasnog, brzo je skretala na se painju zre-
lih i ostarijih mu$karaca, narotito bas sta-
rijih, koji su je bezobzirno opsjedali, progo-
nili, drpali, obujmljivali, zivkali i nagovarali
da s’ njima stupi u intimne odnose, obeca-
vajuéi brda i doline, no, ona_je sve to od-
bijala odre§ito, ¢ak grubo, mi na kraj pa-
meti joj nije bilo da se upuita i povlaci s
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