Stalne woscilacije jezitkih tipova u umet-
nosti poslednje decenije prate i istovremena
pomeranja tezidta unutar raspona onih teh-
nickih aisciplma posredstvom kojih se [t
jeziCki tipovi ispoljavaju: Tako se, ma pri-
mer, uloga slikarstva kretala u polaritetu od
pune dominacije, pa do vidljivih simptoma
krize; sli¢na sudbina pratila je, u nesto druk-
¢ijem smislu, i podru¢je skulpture, da bi le-
galizacijom ¢itavog niza novih medijuma do-
§lo do pojave novih vidova umetnosti koje
se viSe ne oslanjaju ni na jedno tradicional-
no izraZzajno sredstvo. U takvoj situaciji
vrlo dinami¢nih previranja i grafika je nuz-
no prolazila kroz etape uzastopnih padova
i uspona: istina, u njoj se nikada nisu ra-
dali oni modeli miSljenja koji su pokretali
osnovne umetni¢ke pravee jednog odredenog
istorijskog trenutka, ali su se zato ti modeli
osetljivo reflektovali ne samo u njenim for-
mama ve¢ ujedno i u njenom drustvenom
statusu. Primetno je da od pocetka Sezde-
setih godina prisustvujemo pojavi sve inten-
zivnijeg interesovanja za problematiku savre-
mene grafike: novi motivi i nove tehnike ko-
je su afirmisali pop-art i neckonstruktivi-
zam kao paralelni i dominantni pokreti pro-
tekle decenije, a uz to i svest o demokrati-
zaciji umetnosti, koju su ovi pokreti smat-
rali jednim od bitnih faktora svojih idej-
nih jplatformi, znatno su pogodovali ovom
naglom rastu grafike, rastu koji se odrzao
sve do danas i koji u ovom trenutku grafici
daje mesto jednog od problemski najziv-
ljih podru¢ja alktuelne umetnitke situacije.

i tom, pojava tih movih teZnji u savreme-
noj graficko] umetnosti nije posve potisla i
onaj njen vec klasi¢ni deo koji se temelji na
nekim konstantnim oznakama ove discipline,
tako da moZemo konstatovati da danasnje
stanje u ovoj oblasti karalkiterie uporedno
prisustvo dveju osnovnih tendencija, dvaju
razlicitih mentaliteta, od kojih prvi dalje
razvija probleme svojstvene tradicionalnom
pojmu grafike, dok drugi nastoji da taj po-
jam Sto je moguce viSe pro8iri, dajuéi mu
niz novih i dosad nepoznatih osobina. Doista,
apstrahujemo li mmostvo formalnih i stil-
skih obrazaca u kojima se savremena gra-
fika ispoljava, uodicemo dva osnovna na-
¢ela pristupa koji se mogu uzeti kao zajed-
ni¢ki mazivnici tih mnogobrojnih pojedinac-
nih doprinosa. Prvi je onaj §to mastoji da
ponovo afirmi$e postojede osobine grafitke
umelinosti: to je strpljivo i osetljivo ispiti-
vanje mogucnosti otiskivanja plo¢e koju ru-
ka autora obraduje ustrajno i sa osecanjem
neke prisne vezanosti za svaki i najmanji
detalj celine. Nastale iz naslaga tog produ-
Zenog vremenskog trajanja, forme koje ra-
da ovakav nacin rada uvek nose u sebi nesto
poetsko, sentimentalno i intimno: bilo da je
re¢ o figurativnim prizorima ili o apstrakt-
nim odnosima, znacenje dela tesno je veza-
no uz subjektivno bide umetnika i postoji,
pre svega, kao iskaz nekih njegovih intro-
vertnih dozivljajnih iskustava. Grafika ovog
-tipa retko se ukljuuje u recentna stilska
strujanja trenutka u kome nastaje, ona naj-
ceScée zivi kao jedan u sebi zatvoreni svet
problema, a svoju posebnu $ansu vidi u ne-
govanju delikatnih, ¢isto grafi¢kih vrednosti
koje gledalac mora da prati iz neposredne
blizine, u §to direkinijem kontaktu sa pri-
rodom materijalizovanih povr$ina i tekstura.
Iako nuzno zadovoljava preduslov umno#i-
vosti jednog istog motiva, grafika ovog tipa
ne tezi velikim tiraZima i danas sve &edée
postaje jedna wrsta ,ponovljenog unikata’:
iz toga ujedno i proizlazi karakter njene dru-
§tvene funkcije koja se gotove redovno is-
crpljuje u moguénosti muzejskog ili indivi-
dualnog kolekcioniranja, Kao izraziti antipod
ovom shvatanju ispoljila se tokom poslednje
decenije jedna bitno drukéija solucija ko-
ris¢enja grafickog medijuma: nasuprot sva-
koj ekskluzivnosti javila se grafika izrazite
ekstrovertiranosti, grafika koja se svesno i
programski sluzi pogodnostima novih nacina
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Stampanja. Repertoar tema i oblikd ove gra-
ficke produkcije ‘tesno je uslovljen pojavom
mnogih savremenih pokreta, od pop-arta do
optitke i minimalne umetnosti, a niz vode-
cith predstavnika ovih pravaca intenzivno se
bavio grafikom koja ¢esto ¢ini vrlo znacajnu
komponentu njihovog celokupnog delovanja.
Jasno je da se pni ovakvom nacinu rada vl
8¢ ne koriste znanja dostupna samo iskus-
nim graficarima-specijalistima, koji sami re-
gavaju ili makar strogo nadziru sve etape
jzrade jednog konkretnog lista: naprotiv, ma-
nuelnu elaboraciju ploce zamenjuje sada
mentalna i imaginativna postavka problema
¢iju tehni¢ku elaboraciju sa zadatih predlo-
zaka s lakocom i u velikim tiraZima reali-
zuju specijalizovani serigrafski ateljei. Za-
fivaljujuci tim osobinama, ovaj tip grafike
viSe ne ratuna mna pojedinatnog ljubitelja
veé na masovnog korisnika, koji u njoj mece
da gleda trajnu vrednost umetni¢kog pred-
meta nege samo privremenu, ali u svom tre-
nutku i intenzivnu, vrednost jednog doista
savremenog vizuelnog i znakovnog saop$te-
nja. lako se grafika ovog karaktera jos uvek
eksponira kao objekt galerijskog nacina pre-
zentacije, moZe se sa mnogo verovatnosti
pretpostaviti 'da ¢e ona u dogledno vreme
prerasti te dimenzije i da ce se, zahvaljujudi
daljim_usavrSavanjima tehnike S$tampanja,
pretopiti u jednu vrstu integralnog plastic-
nog dekora nasih svakodnevnih Zivotnih am-
bijenata. :

Uocavajudi to pojacano interesovanje za
problematiku savremene grafike, organizato-
ri venecijanskog Bijenala pripremili su u
kratkom ‘vremenskom rasponu dve grafic¢ke
smotre medunarodnog karaktera: tako je,
najpre, tokom septembra i oktobra 1971. go-
dine, bila priredena izloZba Aspekti evrop-
ske grafike (Aspeiti della grafica europea), a
zatim, u sastavu XXXVI bijenala, tokom
jula i oktobra 1972, i izloZba Grafika danas
(Grafica d’ oggi). U koncepcijskom pogledu
ova poslednja izloZba zasnivala se ma istim
onim slabostima koje veé¢ odavno karakte-
risu ovu tradicionalnu kulturnu instituciju:
veliki broj zemalja delegirao je po vlasti-
tom izboru listu svojih predstavnika vodedi,
pri tom, wvife rafuna o nekim internim mnego
o nacelnim problemskim interesima, a re-
zultat takvog nacina selekcije nuZno je uslo-
vio izrazitu heterogenost sastava izlozbe ko-
ja je, uz veliki broj posve mevainih dela,
sadrzavala i niz predloga na osnovu kojih
se ipak mogu izvuéi odredeni zakljutci ko-
risni za dijaghozu stvarnog stanja na ovom
umetni¢kom podruéju. Slededi onaj opéti po-
laritet didejnih kretanja koje smo ukratko
zacrtali u uvodu ovog prikaza, mozemo, na
jednoj strani, izdvojiti one umetnike koji na-
stavljaju sa razradom klasi¢nog pojma gra-
fike i koji u tom opsegu ostvaruju domete -
priznatog kvaliteta (Miro, Masson, Lam, Har-
tung, Alechinsky, Allan Davie, Pasmore, Ta-
pies, Chillida, Messagier, Santomaso, Pol
Bury, Wunderlich), kao i one koji unutar tog
podrué¢ja nastoje da ostvare nove mogucéno-
sti pristupa (Berni, Krasno, Fossier, Debe-
njak, Celié, Luginbuehl, Strazza, Bompadre,
Schmid, Tillyer, Reatz). Na suprotnoj pozi-
ciji nalaze se umetnici &ije delo €ini integ-
ralni deo nekih temeljnih stilskih i jezi¢kih
celina protekle decenije: bez obzira na znat-
ne razlike u njithovim medusobnim morfolos-
kim stanowvistima, svi oni teZe izmenjenom
statusu grafiCkog lista kojeg vide ne shvata-
ju kao umetnic¢ki objekt privilegisanog ka-
raktera, veé¢ kao medijum prilagoden §to je
mogude $iroj difuziji njihovih ideja u posto-
jedi drustveni i kulturni kontekst. To je, u
stvari, ona jedina zajednicka platforma koja
povezuje inace tako razlicite nacine mislje-
lja kao $to su, na jednoj strani, ona koja
polaze od iskustava konsiruktivne, i opti¢ke
umetnosti (u rasponu od pionira, kao $to su
Albers, ISoto i Vasarely, pa niza predstav-
nika srednje i milade generacije, kao $to su
Le Parc, Demarco, Nachi, Picelj, Piene,
Oehm, Dobrovi¢, Giuli, Bonies, Sutej, Baier,
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Jacob Bill) ili ona koja zastupaju protago-
nisti americke neo-dade i pop-arta (Jasper
Johns, Rauschenberg, Oldenburg, Dine, Kitaj,
Lichtenstein, Warhol, Rosenquist, Wessel
mann), kao i umetnici koji ova iskustva no-
ve predmetne i figurativne ikonografije mo-
difikuju prema nekim lokalnim 1li subjek-
tivnim dispozicijama (Allan Jones, Colver-
son, Bdwards, Urban, Castro, Segui, Télé-
maque, Del Pezzo, Volpini, Kimura, Kleiva,
Kadaishman, Antoni, Bernik, Sari, Rodrigues-
-Larrain). Primetno je, medutim, da sastav
ove izlozbe nije uspeo u sirem preseku cbu-
hvatiti pojave koje reflektuju niz drugih, ids-
to tako vaznih pristupa u umetnickoj klimi
poslednjih godina: tako je ameritka nova ap-
strakcija samo markirana delom Franka
Stelle, dok su aktuelna istrazivanja koja idu
ka jednom novom objektivizmu konceptual-
nog i post-vizuelnog tipa, koja u medijumu
grafike inale ne nalaze adekvatno izrazajno
sredstvo, obelefena krajnje marginalno de-
lima Bruce Naumana i japanskih umetnika
Isobea, Node, i Takamatsua. Najzad, kao jed-
na od novih informacija koje je pruZila ova
izloZba bio je nastup nekolicine autora iz po-
jedinih isto¢noevropskih zemalja koji se, ne-
zavisno od kulturne situacije u njihovim
sredinama, ravnopravno ukljucuju u ona kre-
tanja $to karakteni$u $iroki standard savre-
menih trazenja: u tom smislu mogu se izdvo-
jiti dela rumunskog wmetnika Radu Stoice
i madarskog umetnika Laszla Laknera, kao
i dela nekolicine grafi¢ara iz Tallina (Meel
Raul, Evi Tihemets, Tonis Vint) koji su izla-
gali u selekciji Sovjetskog Saveza.

Sigurno je da izbor umetnika prisutnih
na grafi¢koj izloZzbi ovogodidnjeg venecijan-
skog Bijenala nije uspeo da obuhvati sve
one li¢nosti; i da iznese sve one probleme
koji predstavljaju faktore zivih kretanja u
ovoj umetnitkoj oblasti: nepostojanje jedne
jedinstvene organizacione koncepcije dalo
je, maime, izlozbi oblik isuvise labilnog pa-
noramskog preseka mmogobrojnih individu-
alnih pozicija, koje bi se, inace, teSko mogle
organski ukljuéiti u sintezu jedne posve pre-
cizno definisane celine. Pa ipak, iz tih ra-
sutih podataka mogude je bilo izvuci dva
osnovna zakljuéka u kojima se reflektuju
neki op$ti simptomi trenutnog umetnitkog
stanja: kao prvo, vidljivo je da je posle po-
jave pop-arta i opticke umetnosti, koji su i
u grafici uspeli da ostvare vrlo homogene
izrazajne obrasce, do$lo do pojadane diversi-
fikacije problemskih usmerenja, unutar &i-
jih se odrednica postepeno gube elementi
jedinstvenih stilistickih 1 jeziékih oznaka, pa
je stoga u dana¥njoj grafici vrlo tesko pos-
taviti parametre na osfovu kojih bi se mogli
odrediti motivi stvarne aktuelnosti istraZi-
vackih interesovanja; kao drugo, savremena
grafika, poput ostalih umetnitkih oblasti, iz-
lozena je opStoj klimi interdisciplinarnih
ukrétanja u kojima se brifu jednom date

ranice i definicije i koja nuZno pretpostav-
%a stalne revizije osnovnih izrazajnih i teh-
nickih instrumenata. Upravo ce ovaj pos-
lednji razlog zahtevati od organizatora veli.
kih medunarodnih izlo#bi mnogo azurnije i
osetljivije razumevanje problema tekude gra-
ficke produkcije od onih koje su pokazali
inicijatorl ovogodi¥nje venecijanske prired-
be: jer, jasno je veé sada da se podrucie &i-
ste grafike neée jo§ dugo moéi da drZi ode-
lienim od podrugja grafi¢kog i publicitarnog
dizaina, kao i od onih novih jezitkih termi-
na (kao $to je, na primer, slikarstvo mec-
.arta) u kojima se u sredite paZnje takode
postavlja tema umnoZavanja originalnih u-
metnic¢kih objekata. Poiava multipla, kao i
sve ce¥ée koridéenie filmova, videokaseta,
slajdova i fotografija u svrhe oblikovanija,
difuzije 4 dokumentacije umetnickih ideja,
odluéno nas uvodi u vreme mogude tehnicke
reproduktivnosti umetni¢kih dela, o Cemu je
joé pre nekoliko decenija prorocki pisao
Walter Benjamin, a unutar tih temeljnih
preobra¥aja sdmog pojma i statusa savre-
mene umetnosti grafika de moéi da potvrdi
istorijsku opravdanost svog koncepcijskog i
tehni&kog nivoa jedino ukoliko stigne da od-
govori onim zahtevima vremena po kojima
ée se celokupna njena problemska fiziono-
mija uvek iznova da usaglalava sa stalno

novim civilizacijskim demetima.




