Polazne motivacije gotovo svih postojedih
oblikovnih predloga u mnogobrojnim usme-
renjima savremene umetnosti svode se na
ona dva osnovna stanovi$ta $to ith Abraham
Moles podvodi pod razliku izmedu poku-
gaja i eksperimenta: ma jednoj istra-
ni nalaze se ona umetnidka shvatanja koja
se tokom lkreativnog procesa prepustaju ne-
izvesnosti odvijanja izrazajnog htenja, ne
vodeéi ratuna o posve preciznom izgledu
konacnog rezulllata ove spontano vodene alk-
cije; na ‘drugoj, pak, strani nalaze se gledi-
$ta koja tefe uspostavljanju tesne meduza-
visnosfi namere i cilja, stalno insistirajuci
na ¢vrstoj povezanosti zamisljenog projekta
i ostvarenog objekta. Prvom slutaju podvr-
igavaju se oblici ¢ija je intencija u biti eks-
presivne prirode 1 ¢iji se smisao ispoljava
u subjelktivnom predstavijanju i tumadenju
pojedinih ‘podataka wvidljive ili zamiSljene
realnosti, dok drugom pripadaju oblici &ija
je formacija ¢€isto mentalne prirode 1 &iji
povod leZi u mameri $to objektivnijeg ispi-
tivanja i figgradivanja samog jezlka umet-
nosti, Postupak umetnika koji deluju u ovoj
¢istoj jezidkoj sferi meodvojiv je od termi-
na wistraZivanjac: razumljivo je, medutim,
da ovde nije re¢ o ipragmatidkom pojmu is-
traZivanja koje vodi nekim kona¢no utvrde-
nim rezultatima, ve¢ o specifitnom estetic-
kom pojmu istrazivanja kao rigoroznog i
metodiénog maéina formativnog delovanja
lisenog, naravno, strogih zakonitosti jednog
definitivnog normativnog sistema. Govoredi
o ovakvom modusu umeinitkog pristupa,
G. C, Angan je u svom tekstu Umetnost kao
istrafivanje dao sledede nacelne opaske:
pVrednost koja se me moZe pronadi mi u
podatku ni u rezultatu oéituje se u metodo-
lo$kom procesu istrazivanja. Rezultat nc
mora biti postignut, ili moZda nije vredan
spomena, ili je mozda prevaziden u samom
¢asu kad 'se smaitra da je postignut; ali pro-
ces dstraZivanja Iklzsificira se sam po sebi
kao. model midljenja, rada ili, jednom rec-
ju, ponasanja. Naucnik dokazuje ispravnost
isvoje metodologije proverivéi je ili dokazav-
% njenu primenjivost; isto €ini § uwmetnik
kada fenomenizira ili wvizualizira mentalni
proces istrazivanja.«

Delo Jurja Dobrovidazasniva se, u svojim
mnogobrojnim dosada$njim ispoljenjima, u-
pravo ma ovoj mogudoj pretpostavel »vizu-
alizacije mentalnog procesa istrazivanja«:
njegova reSenja nisu apriorno data kao sa-
mostalne vizuelne ¢Ginjenice u gradi final-
nog plastitkog oblika, ved su, naprotiv, for-
mulirana kao vizuelni dokumenti jednog
nadina misljenja, jedne misaone koncentra-
cije koja se razvija u unutarnjim prostori-
ma umetnikovog duha. Upravo zbog tog in-
trovertiranog i spekulativnog karaktera Do-
rovideve umetnosti, ¢ini se da fje u mjego-
vom slu¢aju meadekvatno govoriti o termi-
nu »istragivanja« u smislu kako ga shvata
teorija 1 poetika nowvih tendencija: jer, ma-
da po osnovnom fornmalnom modelu pripada
struji novog konstruktivizma, Dobrovicevo
delo izrazita je suprotnost onom pozitivisti-
&kom mentalitetu koji se programski zala-
#e za priblizavanje mauénih 1 umetni€kih
pprincipa, a, umesto toga, on 'tez jednom
skoro metafizidkom dosizanju ideala egzakt-
mosti ‘kao nuZnog preduslova ostvarivanja
jasnog i sabranog unutarnjeg videnja stvari.
Dobrovié¢ se koristi objektivnim plastickim
elementima ne zato da bi dofao do objek-
tivnih zakonitosti plastitkog oblikovanja, veé
zato da bi na &to objektivnijim temeljima
izgradio jedan veoma li¢ni pogled na mo-
guénost umetnitke 'komunikacije: istraZiva-
nje koje on wvrdi jeste u prvom redu istrazi-
vanje one odludujude granitne mere do ko-
je jedan krajnje reducirani plasticki jezik
moZe ispuniti funkciju iskazivanja nekih
vlastitim dskustvom 4 praksom 'determiinira-
nih misli i osedanja.

Dobrovidev pristup podruiju plastickog
oblikovanja odreden je mekim specifiénim
okolnostima: za razliku od vedine pripadni-
ka novog konstruktivizma, koji su do ovog
shvatanja dodli posredstvom prethodne sli-
karske prakse u duhu geometrijske apstrak-
‘cije ili preko delovanja u oblasti arhitektu-
re i dizajna, Dobrovi¢ nije proSao kroz eta-
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pe redovnog umetnitkog obrazovanja i mje-

gov slutaj predstavlja jo$ jedno potvrdenje
Cinjenice o suvi$nosti uskog profesionalnog
profila savremenih likovnih umetnika. I u-
pravo to odsustvo profesionalnosti uslovilo
je onaj vrlo skrupulozni Dobrovidev odnos
prema osnovnim pretpostavkama plastitkog
rada: od samog pocetka mjegov pristup obe-
lezava krajnja suzdrianost u izboru materi-
jala, kao 1 stalna potreba za jednim racio-
nalnim korektivom koji vodi strogoj kon-
troli svih formativnih zahvata. Dobroviceva
najranija dela su Plode, realizirane 1962. u
materijalu kovanog bakra u funkciji ‘pred-
meta primenjenog lkaraktera, a, pokrenut is-
kustvom plastiéne obrade njihove povriine,
Dobrovié veé od 1963. radi prvu seriju Po-
lja u materijalu lesonita i armiranog gipsa.
Grada ovih objekata data je kao struktura
istovremenih horizontalnih 4 vertikalnih ni-
zova plasticiziranih polukugli zalepljenih na
ravninu osnovnog fona, a one se, zavisno
od odabranog programa, sistematski pove-
éavaju, odnosno smanjuju prema sredidtu
ili, palk, prema svim perifernim zonama, tvo-
redi tako dinami¢ne vizuelne situacije ¢&ija
je osetljiva promenljivost umnogome zavi-
sila od smera i jatine upada svetlosnih zra-
ka. Ovaj zahtev za aktivnim vizuelnim fun-
kcioniranjem povriine nije, medutim, u Do-
brovicevom slu¢aju bio identitan. sa pro-
blematikom stvarne ili virtuelne pokrenuto-
sti plasti¢kog polja u veéini objekata mavih
tendencija: savriena belina osnove, ma Ce-
mu Dobrovi¢ insistira, a koja ima svoie
prethodnike 1w monohromnim predlozima
Manzonija i Castellanija, uvslovljava c&istu
spiritualnu prirodu date plastidke teme, $to
ovim oblicima pridaje svojstvo tihog i suz-

drzanog kontemplativnog zracenja. Dobrovié
je precizno uocéio mogucnost 1 funkeiju be-
line kao bitnog nosioca jedne dzrazito anti-
ekspresivie plasti¢ke misli: jer, belina je,
lkako je pisao Kandinsky, »simbol sveta u
kome su sve materijalne supstance iScezle,
simbol tiSine koja ipak mije nemae«, belina
je medij koji sam po sebi priziva osecaj o-
aufiovijene sutnje, ostajuci stalno u sferi
¢istih apstrakeija oslobodenih ¢ak i najuda-
ljenijih odjeka pojavne realnosti. I' upravo
u toj ranoj seriji Polja sadriana je jedna
od bitnih osobina Dobrovideve umetnosti,
osobina koja se sastoji u 'koncentraciji na
krajnje precizno funkcioniranje plasticke
misli shvacene ne kao posledica veé kao
ipreduslov jedne maksimalno smirene gra-
diteljske volje. No, dok je u sluéaju Polja
ovaj spoj egzaktnosti forme i duhovnosti sa-
drzaja bio doveden do stupnja veoma oset-
lilvog jedinstva, sledeca Dobroviceva serija
Prostornih konstrukcija iz 1964—66, kao i
grafike prve mape serigrafija u boji Polja
iz 1965, pokazuju otklon u pravcu prevage
elementarnih konstruktivnih i opti¢kih kom-
ponenti dela: Dobrovi¢ se sada pobinje pri-
blizavati orfodoksnim postavkama pokreta
novih tendencija, primenjujuci principe pro-
gramiranih plastickih struktura po fiksnim
numeridkim prorac¢unima 1 dspitujuéi mo-
gudnosti multipliciranja identiénih original-
nih primeraka na bazi jednog zadanog pro-
totipa. Sdm Dobrovi¢ je povodom ovih svo-
jih reSenja govorio o kategoniji »struktural-
ne geometrije« kao modusu delovanja ¢&iji
se cilj sastoji u otkricu jednog oblikovnog
principa, dok forma mastaje konsekventnom
razradom zakonitosti imanentnih ovom na-
Sinu gradnje, utemeljenom na matematic-
kim vrednostima mera, odnosa i proporcija.
Pridrzavanje tih strikinih formativnih nace-
la uvodilo je, medutim, ovu fazu Dobrovi-
devog rada u blizinu nekih op$tih mesta e-
stetike novih tendencija: njegove Prostorie
konstrukeije mogu se shwvatiti lkao eksplila-
cije jednog elementarnog sistema gradnje
trodimenzionalnih geometrijskih tela na ba-
zi ritmi¢kog pomaka osnovnog modula kva-
dratnog tipa, dok se u serigrafijama mape
Polja koristi motivom gedtaldicke ambiva-
lentnosti forme i fona, otkrivajuéi u kon-
trastnim odnosima lbojenih jedinica mogud-
nost direktnog aktiviranja mreZnjace. U na-
stojanju da previada ovaj stadij proverava-
nja instrumentalnih raspona neokonstrulti-
vistiékog plastickog jezika Dobrovié¢ je u se-
riji Reljefa-kolafa, koju je zapoceo 1967. u
materijalu kromoluks kartona, iSao ka sin-
tezi iskustava obeju svojih prethodnih faza:
zadrzavajuéi osnovnu plasticku temu ritmi-
ziranih otklona kvadratnog modula, gradio
je vrlo slozene i skoro ornamentalne konfi-
guracije likova, a ponovnim vracdanjem mna
&istu monohromnu belinu eliminirao je udi-
nak vizuelnog Soka i osnovnom utisku dela
pridao je one dste spinitualne odlike koje je
ve¢ bio ostvario u ranim primerima serije
Polja iz 1963. Reljefi-kolaZi nastaju kao re-
zultat jednog krajnje strpliivog i koncen-
triranog rada: istina, programi ma kojima
se zasmivaju sistemi ovih plastickih celina
u stvari su jednostavni i desto su dati kao
varijacije jedne osnovne teme, dok sdma
njihova izvedba zahteva, medutim, dugotraj-
nu manuelnu obradu koja nije samo meha-
ni¢ki posao veé mu¥na - komponenta onog
mirnog i sabranog delovanja kome tempera-
ment ovog povucenog umetnika inade stalno
tezi. Tom utisku doprinosi i mali format
tih objekata izrazito kamernog tipa: kao da
se jedan movi osedaj intimizma, u osmnovi
stran ovom, inace impersonalnom koncep'tu,
iznenada javio u ovim Dobrovidevim delika-
tnim belim prostorima, ne maru$avajuéi pri-
tom logicku i kompozicionu strogost mjiho-
ve stvarne konstruktivne prirode. Novu eta-
pu svog delovanja Dobrovié otvara tokom
1970: tada nastaju serije Reljefa US I--30,
USV 1—I4 i US A-B-C-D, realiziranih u ma-
terijalu lesonita i obradenih, kao i u slugaju
prethodnih ciklusa, u jedinstvenom tonu
krajnje pretiscene beline. Medutim, za raz-
liku od Reljefa-kolaZa, kod kojih je prostor-
na postavka elemenata redovno bila refena
u kompleksnim sastavima datih progresiv-
nim poveéavanjem dimenzija osnovnog mo-



dula, objekte poslednjih triju serija karak-
terizira tefnja ka izrazitoj i radikalnoj re-
dukeiji njihovog formalnog repertoara. Na
savrienoj belini podloge postavljene su tan-
ke letvice koje ne grade jednu formu il
jedan sistem formi, veé¢ samo markiraju ne-
ke do elementarnosti svedene ritmove i
pravce, a njihov' plasticitet toliko je diskre-
tan da se gotovo i ne izdvaja iz ravnine fo-
na i tek upadom svetlosti razlikuje se od
ujednacenosti osnove podvlacedi prisutnost
vlastite plastitke funkcije. Po saZetosti svo-
je organizacije ovi Reljefi pribliZavaju se
pretpostavkama minimalne umetnosti, sa
kojom ih jo§ povezuje i visoki stepen (kom-
ceptudlnog - faktora u pripremnim’ momen-
tima kreativnog procesa, mada 'se po izboru
elemenata, logici mjihovog prostornog ras-
poreda, kao i po samoj materijalnoj realiza-
ciji ovi objekii, u stvari, podvrgavaju pre-
misama estetike neokonstrulktivizma, dovo-
deéi do krajnjih granica ovom shvatanju
toliko svojstveni princip strogosti, jedno-
stavnosti i homogenosti funkcioniranja jed-
ne racionalno zasnovame plasticke mishi.
Dobrovideva: pozicija unutar kruga zagre-
backih plastiéara neokonstruktivistickog o-
predeljenja odlikuje se nizom posebnih ka-
rakteristika. On je umeinik bez vlastite ge-
neracije, usamiljenik koji nikada nije trazio
podréku grupnih programskih mastupa, niti
ie, pak, oseéao potrebu polemitkog kon-
frontiranja svojih stanovi§ta nasuprot do-
minantnim umetnickim pogledima i shvata-
njima sredine. Mada 'se javlja u momentu
kada 'su postavke pokreta novih tendencija
u Zagrebu wveé bile uhvatile vidljivog kore-
na, Dobrovié je svoj govor postepeno izgra-
&ivao izvan direkinth uticaja koji su mogli
doéi iz lsAme matice ovog strujanja. UocCa-
vajuéi ovu osobinu izdvojenostt Dobrovice-
vog mesta, Radoslav Putar je u katalogu
njegove samostalne izlozbe u Gradskoj ga-
leriji suvremene umijetnosti movembra 1971
s pravom zapisao: »Novim tendencijama ni-
je se priblizio spuftajudi se niz kosinu opor-
tunizma, nego izborom po srodnosti koja
je hila odredena ve¢ ramije: mjegovim o0s-
novnim interesom i glavninom nacina ‘pre-
tvaranja misli u oblik materije rjeSenjac.
Poznato je da Dobrovié¢ nije delio idedlodku
platformu ovog pokreta u smislu radikalnih
teza o scijentifikaciji 4 socijalizaciji umet-
nitkog delovanja; takoder, perspektivu ‘svo-
jih oblikovnih zahvata niie traZio iskljucivo
u primeni novih industrijskih-tehnika i ma-
terijala, ostajuéi tokom d¢itavog svog dosa-
dasnjeg rada, sa razumljivim ‘izuzetkom gra-
fike, veran direktnom manuelnom postupku
u osnovi zanatskog karaktera. Isto 'tako, mi-
je se suzdriavao da u analenje svojih obje-
kata iz rane serije Polja i dvaju poslednjih
ciklusa Reljefa-kolaZa i Reljefa unese jednu
notu spiritualnog i metafizidkog supstrata,
gega su se inade klonili mnogi predstavnici
neokonstruktivistitke estetike: po tim oso-
binama svoga dela Dobrovié bi bio bliZi as-
ketskim pikturalnim meditacijama Julija
Knifera mego eksperimentalnoj raznovrsno-
sti tehnidkih postupaka nekadadnjih pripad-
nika grupe EXAT-51 ili, pak, neiscrpnoj op-
tigkoi fantastici Miroslava Suteia. Pa i Do-
red toga, u njemu wvidimo umetnika ¢&ije
delovanie moje s mnogo opravdania da po-
nese oznaku »istraZivanjae u smislu sledece
Molesove definicije: w»istraZzivanja kao pro-
ufavanja u granicama mogucnosti koje su
odredene zakonima ,prinude’ ili jednim sle-
dom misaonih postupaka u svrhu izvriava-
nja odredenog cilja«. Dobrovideva »prinudac
niie nametnuta izvanjskim programskim za-
dacima veé¢ jedino mjegovim unutarnjim
subjektivnim htenjem: njegovo istraZivanje
nije usmereno ka konvergenciii nauénih i
umetnickih pretpostavki, mjegovo istraZiva-
nje jeste svesno otkrivanje sadmih konstitu-
tivnih elemenata jednog moguceg autonom-
nog jezika umetnosti, jezika koji svoju iz-
rafajnu terminologiju stalno i uporno svodi
umesto da je prodiruje, no koji uprave u
tom sistematskom svodenju uspeva da se
svaki put iznova priblizi enom idealnom u-

zivnih iskaza.
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UPUTSTVA
ZA ODLAZAK

RUZA U PREDVECERJE

Prijatelju :
Poklonicu ti ruu jednog
Tihog predvederja. |
Ruiu od metka

Na celu

UPUTSTVA I NAPOMENE ZA SKORI
ODLAZAK

Otiéi treba bezuslovio
Svejedno cete tanmo otié¢i
Makar koliko dugo odlagali

1. Izaberite svileni konopac

Ako ste otmeni moZe i kudeljni

Pronadite pogodnu alku

Dobro priévridenu da ne bude malera

Jedan kraj konopa priveZite za alku

A drugi sebi oko vrata

Kada ste to obavili (proverite sve za
8 " svaki sluéaj)

Pomislite -na svoje najblife i najdalje

Povucite vodu i skodite sa .

Prethodno postavijene stolice u ‘kiozetu

(Ne plasite se ako put bude malo mracan

i tesan)

2. Ako Zelite da odete pomodu automobila

Izaberite priliéno prometan put

Stanite pokraj njega i fekajte pogodan

trenutal

Pogodan trenutak je tacno w tri éasa
devet minuta i dve sekunde
3. Ako Zelite da odete pomoéu slobodnog
padanja
Popnite se do odredene visine
Otvorite prozor ako ga ima
Rasirite ruke i noge i poletite sigurno
dole
Ako vam neko smeta u odlasku
Budite ljubazni s njim u povratku
4. Napunite ovecu kadu vodom
Hladwnom ili toplom po Zelji
I rastvorite u itjoj dovoljno
Sampona za kupanje da vas ne bi
Ometali prilikom odlaska
Odvrnite poklopac ranije pripremijene
Ruéne granale
R. G. 1367429503374962567437
Povucite osiguraé nagore i
Aktivirajte upaljaé
Koji pali punjenje
Posle toga dobro ocistite
Ostatke kade i kupatila
(Ovo uputstvo ne primenjivati u
pustinjama
Zbog nesta$ice vode)
5. Nadite pogodan kamen i most iznad
reke
Pripremljenim konopom
Vezite kamen oko vrata ili noge
I skoéite dole dok ispod vas plovi tegljaé
sa Slepovima
(Slepovi su potrebni zbog zvitka koji daje
) ) udar kamena o metal)
6. Ako nemate motorbicikl kupite ga na
 kredit uz pomo¢ nekoliko Ziranata
Nauéite da vozite motorbicikl da ne bi
negde usput pali i povredili se
Tzaberite ravan i tih put
Postignite odredenu brzinu (148 km)
Upravljaé pomerite levo ili desno
Zavisi od sklonosti
(ako ste racionalni pri postignutoj brzini
iskljuéite rad motora)
7. Ako u vadoi zgradi postoji plinovod
Obavezno ga upotrebiie
Stavite udobnu fotelju blizu prozora
Na gramofon stavite Betovenovi
i »0du radostic

Odvrnite slavinu i pustite plin
Plin ispunjava vasu sobu i truje vase
disajne organe

(Obratite painju na kraj plode da se ne
bi ostetila i ne _:_mlite

Yibicu da ne bi doslo do eksplozije

8. Idite u Sumu

Pronadite prugu

Legite na prugu

Cekajte voz

Ako kasni ili iskoéi iz Sina

Tuzite ZTP kod nadleinih organa
9. Ako ste padobranac

Ne otvorite padobran

10. Ako ste hirurg

Operisite samog sebe

11. Ako ste elektricar

Popijte 14839 tableta

Grand de Luxe

12. Ako ste vrilar

DruZite se s biljkama
Ljudoiderima

13. Ako ste alkoholiéar .
Popijte 27 tableta »TETIDIS A«
Made in Yugoslavia

14, Ako imate 132 godine '
Budite samo strpljivi.
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