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,Evo, crtani film je stekao ne
samo pravo gradanstva kao um-
jetnost, nego i pravo da se nazo-
ve osmom umjetnoséu koja se ra

da” — pisao je 1938. godine po-
znati francuski filmski teoreti-
¢ar Lo Duka, povodom prikazi-

vanja prvog Diznijevog cjelove-
&ernjeg crtanog filma ,SneZanai
sedam patuljaka”. Ova tvrdnja
mozda u ono vrijeme smatrana i
suvi$e proizvoljnom, danas u pu-
nom razvoju individualnog crta-
nog filma ne izgleda vise tako
neuvjerljiva. No prije nego Sto
se upustimo u kratku analizu spe
cifi¢nosti i estetskih karakteristi-
ka ovog medija, podsjetimo se
vainijih istorijskih etapa iz raz-
voja umjetnosti zivih crteza,
Kadgod se spomene crtani film,
veéina nas automatski veZe ovaj
pojam uz ime Volta Diznija, ge-
nijalnog umjetnika zabavljaéa,
koji je najviSe doprinjeo afirma-
ciji ove umjetnosti. Pritom neo-
pravdano zaboravljamo na fran-
cuza, Emil Kola, velikog i istin-
skog pionira kojemu crtani film
duguje prve korake svoga dje-
tinjstva negdje wu 1905. godini.
Spomenuo sam djetinjstvo, ali
ne i rodenje, i pokus$amo li se u
istraZivanju ovog vracati unat-
rag, put e nas dovesti do razno-
vrsnih ,&arobnih” skop-masineri
ja i novotarua nau¢nika XIX. vi
jeka, Pomo¢u ovih priznatih i ne
pnznatxh jzuma, serije stati¢nih
crteza izradenih na papirnatim
vrpcama spajane su u iluziju po-
kreta pomo¢u brzog i ujednade-
nog ruénog rotiranja. U ovom
mozemo lako prepoznati elemen-
te buduéeg crtanog filma. Ovdije
svakako treba napomenuti, da u
vrijeme dok su ovi pojednostav-
ljeni komiéni crteZi svojim__me-
vjestim pokretima zabavljali i u-
veseljavali djecu i odrasle, film-
ska vrpea i filmska kamera Ce-
kale su svoje pronalazate. Ako u
istrazivanju krenemo dalje, put
¢e nas dovesti do treperave igre
kineskih sijena, umjetnosti koja
oslanjaju¢i se na drevnu tra-
diciju, jo$ i danas njeguje. Ska-
kutava igra ovih silueta koje se
kreéu u carstvu maste, gdje oba-
vezna Cuda nisu Cudna, opet nas
pomalo podsjeéa na crtani film,
Pozoriste sjena ne ostaje posljed
nja stanica naSeg vratanja ¢&ija
neprekinuta nit nas vodi i do e-
gipatskih frizova sa uklesanim
crtezima i grafickim simbolima
sporazumijevanja. Serije ovih cr-
teza u nizu, vizuelno opisuju ne-
ke epizode iz zivota i rada starib
Egipéana. Pojedini pokreti i ak-
cije ilustrirani su nizom crteza
koji se medusobno razlikuju sa-
mo za neznatni dio pokreta, i ov-
dje je njihova funkcija skoro
potpuno nstovwetna funkeiji kljué
nih crteza ili ekstrema crtanog
filma. Grafi¢ki simboli i znaci
sporazumijevanja na ovim staro-
egipatskim spomenicima misu da-

leko od specifi¢ne, i danas u pot
punosti prihvaéene, frazeologije
savremenog crtanog filma. I na
kraju, dolazimo do predistorij-
skih crteZa ugrebenih i saluva-
nih na zidovima Spilja. Na njima
jasno uofavamo poku$aj rastla-
njivanja vidjenog pokreta u veéi
broj crteza, podsvjesni pokusai
nekog naSeg dalekog prapretka
da Sto viernije likovno fiksira
kretanje, da nacrta objekt u za-
jednici sa dijelom vremena i pro
stora.

Pa gdje su sada poteci ozivlja-
vanja crteza? Vjerovatno ba$ na
tom S$piljskom crtezu divljeg ve-
pra sa veéim brojem nogu u po-
zicijama tréanja. Krenuvsi odav-
de, poteo se stvarati likovni
nadin prenosnog saop-
5tavan]a i fabuliranja
kroz niz crteZza koji sa-
mi pojedina¢no mne Cine
logi¢énu cjelinu, veé im
je smisao u skupnom re-
doslijedu. Na ovom se docni-
je bazirao i razvijao americki
strip, naro¢ito komi¢ni strip, koji
u neku ruku postaje Skola za bu
duce kadrove ameri¢kog crtanog
filma. No dok se u ovoj zemlji
eksperimentiSe s kombiniranim
ozivljavanjem crteza putem film-
skih tehni¢kih trikova, uz stalno
nastojanje da se prisustvom
crtata opravda pokreta-
nje crteza, francuski karika-
turista Emil Kol realizira, u pu-
nom smislu rije¢i, ¢isti crtani
film dajuci svonm crteZima Zivot
na ekranu kao stvarnim i
samostalnim akterimau
njihovom vlastitom svi-
jetu. Emil Kol stvara prve gra-
dane jednog novootkrivenog na-
crtanog svijeta u kojem vlada
zakon pune ravnopravnosti stvar
wog i mestvarnog, svijeta koji u

rije¢i ,nemoguce” nalazi izvor
svojih najbriljantnijih inspira-
cija.

Veliki broj crtanih junaka iz
humoristi¢kih stripova sa oduse-
vljenjem je prihvatio senzaciju i
fenomen novog i prefao na film
koji ¢e im pruziti novu dimenzi-
ju, pokret. Sa sobom su donijeli
svoje prite, kratke i naivne bur-
leske i komitne situacije grade-
ne na apsurdu. Djeca su svoje ju
nake iz stripova prepoznala u za
mratenim kino dvoranama, pori-
hvatili su ih i odrasli. Potetnitki
nespretno teturanje prvih crtano
filmskih zvijezda, koji su se obi-
lato sluZile ¢arobnim rekvizitima
i hokus-pokus formulama, pokre
nulo je mastu gledaoca uvodeéi

ga u svijet jedne druge
stvarnosti. Praiskonskoj ljud
skoj teznji da negiranjem svih

fizi¢kih zakona ostvari nemogute,
crtani film izlazi u susret dono-
se¢i svoj svijet u kojem se gra-
nice stvaraladtva poklapaju sa
granicama maste. Zahvaljujuéi
ovome, crtanom filmu je osigu-
rana zaStita i omoguéen opsta-

nak u jakoj konkurenciji snima-
nih filmova, no &vrsto uvjerenje
tadas$njih producenata, da je ovaj
filmski Zanr upuen jedino na
kratku komi¢nu fabulu koja ne
iziskuje napor razmiSljanja, ugi-
nilo je crtani film ve¢ u potetku
njegovog razvoja bioskopskom
predigrom. Njegov zadatak je bio
da nasmije publiku, Sto vise i Sto
eksplozivnije, a kako i na koji
natin, bilo je sasvim svejedno.
Dozvoljena pauza izmedu gegova
bila je potrebno vrijeme za pre-
dah izmedu dva smijeha, to je
bio zakon poslovnog. interesa.
Produkcija je bila potpuno rav-
nodusna prema potencijalnim
umjetni¢kim kvalitetima i naslu-
¢éujuéim moguénostima ovog me-
dija i orijentirala se iskljutivo
na eksploataciju zlatnog rudnika,
Najpopularnija porodica na svi-
jetu postaje ameri¢ka porodica
mis$a koja u umjetnosti animira-
nog crteza otpoCinje diktatorski
da vlada. Ohrabren uspjehom i
obeéavajuéom perspektivom Volt
Dizni sa ¢lanovima svoga studija
pristupa realizaciji cjeloveéer-
njeg crtanog filma i nakon tro-
godisnjeg studioznog rada pruZe-
na je bioskopskoj publici cijelo-
ga svijeta ,Snezana”, film koji
se i danas ubraja medu najveca
ostvarenja ovog modernog La-
fontena.

Njegov studio postaje prva
tviornica crtanog filma u svijetu,
i pojam koji sve tadas$nje produ-
cente crtanih filmova baca u za-
sjenak, Ime Dizni zapravo posta-
je sinonim za viSe od hiljadu ta-
lentiranih crtata umjetnika koji
anonimno stvaraju u studiju o-
premljenom najmodernijim teh-
ni¢kim sredstvima. U interesu
lantanog industrijskog sistema
proizvodnje uguSena je  svaka
umjetnitka individualnost i stvo-
ren je obrazac bez ikakve mogu-
énosti odstupanja. No, kolikogod
to bila kriticka konstatacija ne
smijemo zaboraviti da je Dizni
kroz dugi niz godina bio jedini
filmski stvaralac kojemu
je wuspjelo neoborivo stvoriti
svjetsku filmsku produkciju do-
slijedno vjernu odredenim kon-
cepcijama. Diznijeva galerija ant
ropomorfnih junaka, psiholoski
vanredno iznijansiranih, postaje
nezamjenjiva. Kroz svijet meta-
fora i poetskih simbola kreéu se
ovi likovi zavrsavajuéi svaku svo
ju avanturu moralnom poentom.
Dizni razvija i obraduje ameri€ki
mit o superadaptaciji po kome
svatko moze uspjeti u Zivotu, ili,
bolje reteno, mora uspjeti kako
bi vjerovatno manifestirao svoj
patriotizam. Ova produkcija ima
la je istantano Culo za zahtjev i
potrebe §iroke publike i proizvo-
dila je &to je traZeno. Diznijev
zabavni i ¢arobni svijet, pun dra
Zesti i Sarma, svatko je mogao
prihvatiti bez ikakvog napora i
razmifljanja. Ovaj svijet usavr-

fen je do maksimuma. Velika
tvornica maste mastala je samo
na jedan natin, ¢&vrsto se vezu-
juéi za podru¢je basne i bajke,
burleske, za vilinsko carstvo
printeva i princeza. Izmijeniti
ovo, unosSenjem neispitanih sadr-
Zaja i komercijalno nepodesnih
likovnih noviteta, bilo je sa po-
slovne strane vrlo riskantno i
umjetni¢ko ponavljanje izgledalo
je manje opasno. UsavrSena je
tehnika animacije crteza kojom
se imitira realni pokret do savr-
Senstva, no na raun ovoga cr-
tani. filmovi potinju da gube od
svoje specifi¢nosti i dolazi do ap-
surda. Novija Diznijeva ecrtana
filmska produkcija sve viSe po-
¢inje da li¢i na snimane kolor
filmove, a podsjetxmo se, da je u
svojim potecima crtani film us-
pio da se odupre jakoj konku-

renciji snimanih filmova zahva-
ljujuéi samo specifiénosti svoga
izraza.

Na metod ,realistiéne” ani-

macije nadovezuje se nova za-
bluda. Konstruisane su preciz-
ne multiplan kamere pomo¢u ko-
jih se postize iluzija treée di~
menzije u svrhu Sto vjernijeg
imitiranja realnosti u crtanom
filmu, realnosti koju snimani
film daleko v_]ermje registri-
ra. Sva ova i njima slitna
nastojanja u suStini su sputala
crtani film i njegove specifi¢ne
izraZajne moguénosti pretvaraju-
¢ ga u stilizirani i l1aZni
refleks realnog. Za razliku
od snimanog filma, koji na ma-
nje ili vife uspjeSan mnaéin re-
gistrira stvarnost metodom oda-
biranja ili organiziranja, crtani
film je umjetnost potpune krea-
cije jer polazi od startne mnule,
lista bijelog crta¢eg papira. Po-
tezom olovke autor stvara svijet
svoje imaginacije, neuslovljen i
nesputan objektivnom realnoScu.
I dok snimani film nastaje na
osnovu mehanitke analize pri ko
joj se fotografski registrirani do
gadjaji preciziranjem obnav-
ljaju na ekranu, crtani film
stvara dogadjaje koji se po pr-
vi put javljaju na ekranu. Cr-

tani £ilm otkriva i kre-
ira novi pokret, pokret
koji objektivno ne po-
stoji. Ignoniranjem ovoga, ili

mozda zaboravljaju¢i na ovo, kla
siéni crtani film doSao je u ¢or
sokak. Ovome uveliko doprinosi
i njegova barokna grafitka for-
ma koja je zaostala za razvojem
likovne umjetnosti u svijetu, a
zatvoreno tematsko podrucje nije
viSe moglo da odgovori potreba-
ma savremenog Covjeka. Tradi-
cionalni crtani film postavsi ste-
reotipan i vremenski prevaziden
izgubio je bitku i na ekonom-
skom polju. Monopolisti¢ki polo-
7aj je nepovratno izgubljen i na
scenu su stupile male nacionalne
produkcije. Naglo se povecao broj
nacija koje proSiruju svoju film-
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sku proizvodnju sa Zanrom crta-
nog filma, a stvaralatka indivi-
dualnost, nekada nepoZeljna, sa-
da preuzima vodeéu u-
logu.

Savremeni crtani film odbacio
je sve sputavajuce formule i ka-
none stare Skole. VitiCasti crtez
tridesetin godina zamijenjen je
daleko funkcionalnijom savreme-
nom grafikom i elementima mo-
dernog slikarstva. Nova likovna
rjeSenja povukla su za sobom a-
nimaciju oslobadajuéi je realisti~
¢kog tretmana, Pokret viSe nije
baziran na realisti¢kom anatom-
skom gibanju, nacrtani likovi
dobili su adekvatne im macrta
ne pokrete. Ovim je izrazaj-
nost crtanih aktera postala eks-
presivnija i stilski &i$¢a. Otkri-
vanjem novih puteva u animaci-
ji postepeno su potela da se ruse
ustaljena pravila filmske inter-
punkcije koju je klasi¢ni crtani
film uglavnom preuzeo od sni-
manog filma, i nova rjeSenja o-
bogacuju filmski izraz Zivih cr-
teza. SadrZajno podrutje neogra-
ni¢eno se proSirilo i savremeni
crtani film uvjerljivo nam je po-
kazao da se pored specifiénog
nadina tretiranja satire, peda-
goske obrade dje&jeg filma, moze
podiéi i do plemenite socijalne
patetike, da moZe svojim oboga-
¢enim izrazom sugestivno i anga-
Zirano progvoriti o svakodnevnim
problemima savremenog ¢ovjeka.
Funkcionalnom  simplifikacijom,
sintetiziraju¢i bit, crtani film se
danas razvija u pravcu ostvari-
vanja i dogradivanja svoje naj-
vete vrijednosti univerzalne &it-
Ijivosti.

Renesansa crtanog filma u svi-
jetu, kojoj je nesumnjivo dopri-
njela i ,Zagrebatka Skola crta-
nog filma”, otvorila je ovoj um-
jetnosti jedan novi put na kojem
crtani film pronalazi i obogatuje
svoje izrazajne moguénosti i bri-
$uéi jezitka podrulja predstavlja
vazan doprinos svjetskoj kulturi.
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