sopisa Danas) i Porde Jovanovié (odnos pre-
ma prividnom realizmu Ive Andrida) — da
ostavimo po strani neposredno poratnu bu-
kvalisticku pedagogiju u kritici odrazno-
#danovskog tipa. Skoro da bi se mogao
ustanoviti jedan veoma vidljiv zakon u pro-
stonima srpske knmjizevne kritike: u izazovi-
ma istorije, pred bunama i ratovima, uvek
kad je valjalo jadati macionalni i socijalni
organizam za otpore pred moguéim isku-
¢enjima bududnosti — stradali su_pesnici.
Ima neke logike u tome §to Skerlic nepo-
sredno pred balkanske ratove kaZnjava Di-
sa 1 njegovu liriku ili $to Dorde Jovamovid
neposredno pred rat pamfletski govori o
lirici Milana Dedinca: poezija, slutili su ovi
nasl Aristarsi, ima visoko mesto medu ljud-
skim aktivnostima, ali ne toliko wvisoko da
bi bila pretpostavijena slobodi Coveka ili
naroda: poezija u sluZbi slobodi, ali ne i
sloboda u sluibi poegiji! Nad luconoSa sve-
sti o delima sopstvenog jezika, da ga tako
patetiéno nazovemo, skoro da je, sem ne-
koliko izuzetaka, neprekidno u vlasti ove
formule. I kada neguje estetiku celih lepih
pesama, i kad je u okrilju devize: kritika je
protejsko kretanje duha, i kad zna za le-
potu ¢iste spiritualnosti, na$ kriticar sko-
ro uvek, u duhu sopstvene duhovne organi-
zacije sluda i jedan drugi glas, ¢iji bi vid-
ljiv izraz moglo biti poznato njegoSevsko:
ireba slufiti Sesti i imenu; pri Cemu se, naj-
&efdée razume da je dest i ime liznad i izvan
liénosti, izvan njene ljubavi za »cvece Sto
cveta i vene«, za trave i oblake, zvezde i
zvuke nebeskih harmonijal Za slobodu je u
nadim prostorima, ginula, paradoksalno, po-
red ljudi, i poezija!

Znadi li to da je na$a knjiZevna kri-
tika svoju misiju odredila pogres$no, na kri-
vim pretpostavkama duhovnog Zivota, da
nije umela ni mogla da uoéi i proceni is-
tinske smerove stvaraladke izraZajnosti na-
roda? Odgovoriti pozitivno na ovo pitanje
znadilo bi ne razumeti uslove u kojima se
odvijao dramatski proces samosvesti na3e
knjizevnosti. Videti, pak, taj proces isto-
rijski (8to je intencija poduhvata ovog In-
stituta) to znaéi videti ga u nedeljivom, po-
kretnom, dijalekti¢kom jedimstvu ini elemen-
ta: dru$tvenoc-istorijskih wuslova knjiZevnog
stvaranja, stvaralacke snage subjekata ko-
ji su tu samosvest stvarali i receptivite sna-
ge kulturne sredine u kojoj je ona stvara-
na, sa svim nijansama veza, odnosa i za-
visnosti u tom trojstvu. Ako istorija knjize-
vnosti, za nas, pa i istorija knjizevne kri-
tike, mije hronika dogadaja bez bitne veze
medu njima i zakona koji upravijaju, us-
lovljavaju strukturalno-formativna zgusnja-
vanja tih zbivanja, onda generalni okvir u
radu na istoriji srpske kritike treba da o
bezbedi punocdu istraZivanja wu svim prav-
cima, to znadi punu otvoremnost misljenju o
proslosti 1 sadad$njosti, Bududi da ée ona
biti, nadajmo se, i nov raspored vrednosti,
pa prema tome i model oponasanja, stvara-
nja ljubavi prema odredenim uzorima, nje-
ni tvorci su duini — posto, dini se, nika-
kve prepreke ne stoje tome na putu — da
se u njoj precizno odrede prema idealima
umetni¢kog stvaranja prisutnim u dubu kri-
ti¢arskih imdividualnosti proslosti, te da se
na taj nadin otvore za nova odredenja ge-
neracija koje ¢e pisati svoje istorije. Isto-
riju nade sadasnjosti koja ce, za njih, biti
prosiost, isto onako kako je za nas, danas,
Ruvaréeva, Novakovideva, Skerliceva sada-
$njost, sa svim podtovanjem za Zivo u nji-
hovim delima, ipak — proslost.

* Red na intermom skupu Instituta za knjiZevnost
i umetnost, u Beogradu, 3. VI 1972,

#* Tzdavanje korpusa knjiga srpske knjifevne kritike
(19 tomova) i Istorije srpske knjizevne kritike.

MIROSLAV NASTASIJEVIC

BALADA-O
RATNIKU
POVRATNIKU

Svojom Sestom samostalnom izloZbom

vajar ratnika Milan Trkulja nastoji i us-
peva da nas uveri kako njegova zagl]edanogt
u protagoniste burnih dogadaja na naSem
tlu poznih godina druge decenije ovoga veka
nikako nije bila trenutna. Naprotiv, ona je
sve prediznija, sve jasnija, oblici koje ot-
kriva sve su recitiji, TeZedi apsolutmom u
izraZavanju onog su$tinskog, veéno prisut-
nog u ratnicima svih naocija, i boja, Trku-
lia ovom izlozbom mpotvrduje moguénost
beskrajnih, u njegovom slucaju sadrzajnijih
varijacija ove univerzalne teme. Ta minija-
turna, zdepasta, sabijena figura srpskog rat-
nika iz prvog svetskog rata, ta simboliéna
eksponaZza svakog vojnika-oslobodioca, odi-
gledno, sve stabilnije stoji na Trkuljinom
vajarskom S$tafelaju. I, premda se u dimen-
zijama ved godinama ni$ta nije promenilo,
ona je sve teza, sve kompleksnija.

Ewvidentno je da se Trkulja sve vise po-
daje materijalu — terakoti, da sve vife ,res-
pektuie” tu oplemenjenu zemliu. Dozvolja-
va joj da progovori iz izvajanih oblika, da
s njima izgovori zajedni¢ku poruku. Tu je,
moglo bi se redi, onaj pravi svorazum iz-
mecdtu vajara i materije, su$tinska spona
koja najsigurnije vodi do stvaranja dela koje
smemo nazvati umetnickim.

Napredak je, dakle odigledan. Ali je,
isto tako, ofigledno da se 1 u sudtini Trki-
ljimih ratnika ne$to radikalno izmenilo. Pri-

éa je jo§ uvek jednmostavna i ubedljiva: rat-
nik nije obi¢an ¢ovek kao Slo rat nije pri-
rodno stanje Coveka, jer priroda ne pred-
vida unidtavanje unutar jedne vrste. Taj
stav, toliko simplifikovan svojom veénom
istimitodcéu, orijentisan je, po svoj prilici,
bezazlenom, bezmalo detinjom vajarevom
ljubavlju prema ratmicima podjednako
spremnim da ubijaju i da vole. Otuda je-
an skoro naiwvisticki likovni tretman, otuda
forma pomalo glomazna, naoko nespretno
fzvedena, forma kojoj je ta ,nespretnost”
glavno oruzje, jer je cini meposrednom i
beskrajno toplom. I dalje tek na taj nacin
ovi éudni vojnici govore svojim recnikom,
na svoj nacin nepatvoreno, socno.

Trkuljin ratnik je mucnik i svetac. Uz
to, on je i sve drugo $to Coveka &ini cove-
kom, mu pozitivnom ili negativnom smuslu,
On se maubijao, ali zbog toga nije zadovo-
ljan. Mir na njegovom licu jeste krajnji is-
hod, sinteza istog takvog mira iscrtanog na
licima srednjovekovnih sebara, spremnin da
budu robovi, hajduci 1 ustanici. To je spolj-
na manifestacija svesti da ¢ovek mora tako,
da druké¢ije ne moze, da je hitnut na ostrvo
koje mora da brani i odbrani. Tu je, u stva-
mi, zatvoreni krug ratnog stanja koje, silom
nekakve visnje nepravde, postaje sudilina
zivljenja &itavog jednog pokolenja. To je to-
¢ak smnti koji se vrtoglavom brzinom ok-
reée i u kojem se vojnik bez greSke snala-
zi, da bi po zavrietku, kad tocak stane, na-
precac postao zbunjen i nepotreban obrev-
§i se dznenada na uglu dveju nepoznatih uli-
ca u nepoznatom gradu, slep 1. sa slarim,
rasklimanim verglom u ruci. Jer generaciji
ratnika dobro je poznato stanje ubijanja —
oni umeju da zive.

To je, ukratko, sadrdina Trkuljine price.
Ratnik ¢e zadrzali svoj mrir ¢ak 1 kad se
ruga, kad se smeje, kad voli. Cak i sa na-
gom devojkom na krilu on ée gledati nekud
daleko, ocekujuéi mogucéni metak, Srapnel
ili hombu. Sa poluderetskim-polusvetackim
izrazom lica, on ¢e uzeti devojku na koju
naide (najzad, otkuda je devojci mesto medu
wojnicima, osim ...}, uzede Je spokojno, kao
nesto $to mu po pravu jacega pripada (jer
on je i Skolovan u Skoli gde ja¢i ima sva
prava), oplodide je, jer i potomstvo je ne-
ophodno, a ratniku je svejedno gde ce ga
zasejati, ionako je sasvim mala mogucénost
da jednoga dana vidi plod ..

Trkuljin ratnik je kao vreme. On od- -
lazi sa predesetiniranog osirva na drugo,

.manje ostrvo, psujuéi sve vreme, umirudi

od mraza, ratujuci usput gladujudi, igrajuci
mice i Zandara, opet 1 opet psujuéi i peva-

‘juéi o napustenoj otadzbini, daveéi se u

moru koje prvi put vidi i — vrada sel Moz-
da bad otuda potife inspiracija ovog vajara
— iz nepobitnosti presedana vojske koja
odlazi poraZena da bi se vratila pobedonos-
na. Taj ratnik je mlad, Zeljan svega, ali je
njegovo lice éudesno staratko. Na njemu je
ispisano iskustvo koje je dato tek odrede-
nim generacijama, jedinstveno iskustvo
straénog prisustva smrti, mnogih umiranja,
odnosa prema Zivotu koji se pre moZe na-
zvati prezirom nego ljubavlju. Jer ¢ak i ako
je svestan epopeje koju ispisuje, vojnik
cdobro zna da ée ostati bezimen i, $to je jo$
znacajnije, da je majvaznije ostati #iv, ne
zbog lepote rovovskog Zivota, veé¢ stoga Sto
itako treba da bude.

Trkuljina simbolika je jednostavna i &it-
ka. On se ne ustrudéava da pri¢u isprica do
kraja. Ako se prisetimo njegovih nekada$-
njih vojnika, skoro po pravilu u stavu mir-
no, onda se ne moZemo oteti utisku da su
na ovoj izlozbi reljefi, puni unutrasnje di-
namike, tenzije i zbivanja, na svaki nadin
sadrzainiji i bolji deo Trkuliinog opusa.
Gradedi reljef, vajar se sve vise odvaja od
podloge, sve viSe prelazi u izraZenu trodi-
menzionalnu formu. Ovaj istovremeno pro-
vokativan i opasan postupak hode, dodule,
ponegde da se poigra sa vajarom, da ga
prevari, jer liubav za odredenu tematiku i
postupak u radu ume da bude pogibelina
koliko i stimulativna. No, evidentna je ¢i-
njenica da Milan Trkulia veé godinama svo-
di svoi afinitet za ratnike na jednu zaied-
nicku uzlaznu liniju, koja povezuie sve nie-
gove prethodne izlozbe sa ovom, a ovu Cini
stalofenijom, d&istijom i, na svaki nadin,
drazom naSem oku.
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