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Tokom proslog meseca otvorene su dve
velike umetni¢ke manifestacije, od kojih je
jedna Bijenale u Veneciji, a druga Doku-
menta u Kaselu. Organizaciona struktura
ovih smotri bitno je razlic¢ita i samim tim
one donose potpuno drukéiju sliku savre-
mene umetnosti danas. Poslednjih godina
ucestale su kritike povodom postojeceg bi-
jenalskog programa i konzervativizma ko-
jim je voden. Uzimajuéi u obzir &injenicu
da je Bijenale redovno zavisio od nacional-
nih sekcija, koncepcija izlozbi kretala se
ka kvantitativnom spektru moguénosti izla-
anja onih umetnika i pojava koje predlaze
jedna zemlja. Vremenom uloga Bijenala po-
stajala je sve manja i, ako se osvrnemo na
poslednji, nedavno otvoren, 36. bijenale u
Veneciji, mozemo reé¢i da se radi o manifes-
taciji Il]:rez velikih umetnickih iznenadenja i
bez velikih kritiékih polemika i osvrta. O-
vakve bijenalske smotre mogu biti jo§ samo
satisfakcija manjim nacijama, jer one rede
ulaze u svetsku umetnic¢ku panoramu i ima-
ju manje prilika za konfrontaci gu sa aktu-
elnim zbivanjima u umetnosti. Cesto ih sa-
mo individualni napori umetnika mogu do-
vesti u kontakt sa umetni¢kim dogadajima
koji se odigravaju u svetu. Svrha bijenal-
skih izlozbi danas je presla na skoncentri-
sanije organizacione podvige koje preduzi-
maju pojedini znafajni muzeji 1li galerije.
Tako se odigravaju smotre za koje se Cesto
kod nas malo cuje, a koje po svom karak-
teru predstavljaju zaista one najsugastvenije
umetnitke pokuSaje koji inauguriSu novu
umetnost. Po otvorenosti svoga programa
poznati su muzeji u Njujorku, Muzej moderne
umetnosti u Torinu, Stedelijk u Amsterda-
mu, zatim festivali u Spoletu, velika umet-
ni¢ka manifestacija koja se organizuje svake
¢etvrte godine: Dokumenta u Kaselu. Doku-
menta vodi skup Kkriti¢ara kop iz svetske
produkcije odabiraju one umetnicke mate-
rijale koji mogu najcelovitije da prezentuju
trenutnu 51tuac1]u u savremenoj umer.nostl
Polazedi od toga da svaki kriticki ili organi-
ZaClDIlI gest nosi odredenu politiku, moze
se redi da je izlozba koja se organizuje u
Kaselu izraz sasvim jasne politike podrZa-
vanja i forsiranja onih tendencua koje od-
razavaju najnovija umetniéka misljenja.

Dokumenta 5 u Kaselu, otvorena 30 ju-
na ove godine, skoncentrisala su nekoliko
bitnih umetni¢kih tokova i, istovremeno, pro-
Sirujudéi repertoar tema, ukl]uolla su u iz
loZbeni spektar sve one materijale koji su
pripadali drugim klasifikacionim kategorija-
ma. Ovom prilikom otvoren je, u stvari, re-
gistar produkcije umetni¢kih predmeta od

.tmwgalnog i kica do konceptualne umetno-

sti, tilmskih, dija- i video-projekcija umetni-
&kih akcija.

Idejnu postavku Dokumenata 5 dao je
Harold Zeman sa grupom nemackih kriti-
Cara, koji su, svaki za sebe, obradili po jed-
nu od sek(:lja ove mam\festaclje Teme sek-
cija su sledede: Trivijalni realizam i trivi-
jalna amblematika; Svet slike i poboinost;
Drustvena :kam}gmﬁ;a u dva primera: na-
slovite stranice revije SPIGEL i nove $vaj-
Komercijalni reklamni
plakat; Politicka propaganda; Nauéna fan-
tastika: danas gieéD ano od jude; Utopija: su-
tra gledano od danas; Igra i stvarnost; Sli-
karstvo wmobolnih; Film; Muzeji umermka
Socijalisticli rcalzzam Real:zam Individu.-
alne_ mitologije, mmopredsmvljame proce-
si; Ideja; Ideja /svetlost. Sav materijal u
izvanrednoj postavei izloZen je u dva mu-
zejska prostora, od kojih je u Frederik mu-
zeju smedten osnovni deo izloZbe pocev od
pres-sluzbe, Stampa i audiovizuelnog progra-
ma koji kompletno informi$e o svim sekci-
jama Dokumenata, zatim slede sale sa film-
skim, dija- i video-projekcijama i sekcije
pod nazivom Individualne mitologije koje
obuhvataju samopredstavljanja umetnika,
teatarske akcije, konceptualnu umetnost,
svetlost i muzi¢ke seanse; u Novoj galeriji
izloZzen je sav ostali materijal.

Ako uporedimo Dolumenta 5 sa Doku-
mentima 4 iz 1968. godine jasno de se uo-

Citi mnoge promene koje su se desile u do-

sta_kratkom periodu od &etiri godine. Uzi-
majuéi u obzir da je proces menjanja u-
metnost! bio mnogo sporiji i da je trebalo
godind da bi jedan stil primio svoje osnovne

karakteristike, danas je dovoljna jedna se-
zona da se iznesu novi umetni¢ki predlozi.
Kao $to su pre {etiri godine dominirali
pop-art, nova apstrakcija, minimalna umet-
nost, konstruktivisticka i opticka istraZiva-
nja sa eksponatima ogromnih dimenzija i
sa negovanim materijalima, stvarajuci spe-
cifitne prostorne ambijente snaZnog vizuel-
nog dejstva, eksponati umetnika na Doku-
mennma 5 krajnje su minimalizirani u svo-
joj izvedbi, dok nosecu vrednost ima njihov
idejni smisao. Moze se reci da slika ili ob-
jekata u klasi¢nim terminima vie nema,
ukoliko se izuzme tendencija hlper-rea']dzma
kao jedan poseban vid izraZavanja. Danad-
nja umetnicka kretanja nalaze se u fazi
post-objektnog mibljenja, prenosedi intere-
sovanje umetnika sa slike na pojam slike,
tezeci relspluvanju same umetnosti kao
takve. Umetnost je usla u nove domene izu-
Cavanja, -daguc: umetniku nov status i isti-
¢ucéi umetmkovu liénost u prvi plan. Posto
delo kao objeki skoro da ne posioji, figura
umetnika postaje nosilac dela. Ulazeci u
oblast kranje otvorenih jezi¢kih izraza, ve-
liki broj umetnika na izlozbi Dokwmenta 5
potpao je pod sekeiju individualnih mito-
logija, ukazujuci na taj nacin na_one kraj-
nje konsekvence razbijanja svakih stilskih
oznaka, gde jedino neke terminoloske for-
mulacije _-pokazuju izvesne razlike u dogada-
jima koji su se odvijali na licu mesta, ma-
da, posmatrane u celini, ove tendencije ima-
ju jaku ideoloSku osnovu u plediranju da se
umetnost vrati ka pravej funkciji umetnosti.
Nalazedi u umetnosti upravo jako kulturno
i polititko sredstvo za radikalnu demokra-
tizaciju umetnosti i Zivota, umetnici, u stva-
ri, Zele da otklone sve one postojede mito-
logije o umetnosti koje se taloZe u svakom
c¢oveku klasi¢nim predrasudama o tome Sta
je umetnost bila i §ta bi trebalo da bude.

Nemacki umetnik Jozef Bojs za vreme
otvaranja Dokumenata stajao je u svojoj
salisbirou potpisujuéi i demonstrirajuéi ma-
nifeste koji su sadrzavali na izgled vrlo jed-

nostavan krug re¢i: umetnost — covek —
stvarala$tvo — nauka — revolucija — pozi-
tivizam — distorija — sloboda — individua

— idzolovanost — ljubav — evolucija — mi-
sao — Hrist — crkva — priroda — Zivoti-
nje — forma — gradenje — volja — pokret

— energija ‘— haos — osecanja — emocije
— intelekt — informacije — komunikacije —
prenosilac — primalac — kolektivna pod-
svest — razvoj svesti — jezik itd. Francu-

ski umetnik Ben Votije spava samoizloZen
titavog dana u sali punoj najrazli¢itijih za-
pisa, dok sledeceg dana pred publikom ispi-
suje parole: Gledajte Bena ili Ben je naj-
bolji umetnik Dokumenata i sli¢no. S8 druge
strane, pred slikom Kounelisa, italijanskog
umetnika grckog porekla, sa islikanim de-
lom neke partiture, jedan mladié svira na
violini, a ritam prati balerina u igri bezbroj
puta ponavljajucéi isti takt, Ameri¢ki umet-
nik poljskog porekla Kovacevi¢ poziva 1
odredene sate publiku da joj pokaZe svoje

male I senzibilne predmete ritualnim pokre-

tima i u savrSenom miru otkrivanja nedeg
$to je skoro meuhvatljivo u svom znacenju.
Paralelno Pjort, Kovalski uvodi publiku u
fgru sa dugim cevima koje se aktiviraju pu-
tem elektrié¢nih prenosnika i pale u razlic¢i-
tim bojama zavisno od kvaliteta gasa koji
poseduju.

Iako su se samoizlagacke ideje nalazile
u prethodnicima, kao §to su Klajn ili Man-
zoni, danasnje akcije izgubile su jak egzi-
stencijalni podtekst i postale su idejno d&i-
ste i jasno iskazane u Zzelji za §to Sirim i
neposrednijim kontaktom sa publikom. Izgu-
biv&l materijalnu vrednost, akcije umetnika
istakle su samo »ponafanje« umetnika kao
¢inioca razli¢itih stanja od ‘protestnih, iro-
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nizirajuéih, poeiskih, do kontemplativnih i
mentalnih spekulacija, uvodeéi gledaoca u
atmosferu ne prevashodno vizuelnih veé u-
nutar duhovnih i moralnih sugestija,

Minimaliziranje umetni¢kog ¢ina dovelo
je do intervencija koje su mastajale u sa-
mom izloZbenom prostoru, kao $to je slucaj
Sol Levita, koji na velikom zidu povladi o-
lovkom horizontalne i vertikalne linije, ili
Ri¢arda Longa, sa ocrtanim krugom od slo-
Zenog kamenja jednog do drugog, ili Ro-
berta Barija, koji projektuje na zidu reéi
odredenog znacenja. Medu monumentalnim
plasti¢nim realizacijama isticu se predlozi
Brus Njumana sa Sobom i Ri¢arda Sere sa
dijagonalno uglavljenim metalnim plocama.
Potencirana materijalizacija metalnih ploca
i jak psiholo$ki pritisak samo su -posledica
dominantne umetnikove ideje postavljanja
i preispitivanja jednog prirodnog fenomena
kao 8to je zakonitost ravnoteze u fizici.

Konceptualni umetnici grupe Art-len-
gvid? svoja teorijska razmatranja izneli su
u metalnim kasetama u kojima su kao u
kartoteci sloZeni odredeni pojmovi sa svojim
definicijama. Dovodeé¢i publiku do potpune
ogolelosti od svega umetni¢kog, ponudena je
kao jedina solucija mentalno udesée koje
obrazlaze- Kosutova definicija ispitivanja u-
metnosti samim pojmovima umetnosti.

Procesi koji su se javljali poslednjih
godina ponovo su doveli do pojave novog
enformela u formi koja gubi nekada nagla-
geni materijalitet i, isto tako, do3lo je do
ublaZavanja mekada jako tehnicistickih pos-
tupaka koje su donosili pojedini materijali
kao ito je pleksigas. U slucaju Aleksandera
ili Kupera pleksigas-folije koriste se skoro
necbradene, izuzev onih minimalnih inter-
vencija koje imaju wise idejni karakter.

ofavajuéi jednu zanimljivu pojavu vra-
¢anja ka primarnim kulturama koja je za-
stupljena na Dokumentima 5 u Kaselu, na-
pomenula bih da je u Minhenu povodom
Olimpijade nedavno otvorena velika izloZba
pod nazivom Svetska kultura i moderna u-
metnost, koja jednim ociglednim kompara-
tivnim metodom Zeli da ukaZe na polaziSne
izvore mnogih savremenih umetnika od De-
lakroa do Vazarelija. Izloiba je veoma do-
bro opremljena najraritetnijim primerima i
izvanredno nas upoznaje sa onim kultura-
ma koje su inafe manje poznate i manje
pristupa¢ne. Medutim, primetna je bukval-
nost ilustracije organizatora kako su mo-
derni umetnici u svom razvoju preuzimali
odgovarajude forme od raznih istognjackih
kultura ili crnacke plastike, kao i od umet-
nosti primitivnih naroda. Time je dosta ogo-
ljen period s kraja 19. i pofetka 20. veka,
koji je, i pored neospornjh inspirativnih
momenata, posedovao svoje specifi¢nosti kao
odraz mnogih drugih promena koje su se
javljale u dru$tvu, nauci, u duhovnoj misli
uopéte. Posmatrajuél umetnicke procese koji
su se defavali u to vreme, ali sa dana$njih
aspekata i iskustava koje je donela, na pri-
mer, konceptualna umetnost, moguée je Te-
gistrovati ponovljivost primarnih formi kao
¢istih umetnickih pojmova koji su skoro za-
konita karakteristika svakog novog umetni-
¢kog perioda kada dolazi do generalnih iz
mena stilskih koncepcija jednog vremena.
To su momenti radanja novih stilova koji
su kroz istoriju umetnosti uvek imali prvi
primitivni i prelazni period. Vracanje ka to-
temskim modelima i svodenje materijala na
drvo, kost, perje, ukrasne perle, staklo, u
ovom trenutku nisu samo odraz vracdanja ka
potetnim kulturama, veé i logi¢na konse-
kvenca prelaska civilizacije od tehnolo$kog
u post-tehnolosko doba. Ove promene nasta-
ju u visoko-industrijskim i urbanizovanim
zemljama, u kojima Covek pocinje da oseca
svoju otudenost od prirode i Zivota. U pi-

“tanju je vrlo jak sociologki problem pred

kojim tek stojimo. .

Posebna izlaganja bile su filmske, dija-
i video-projekcije, koje, registrujuci akeije
umetnika, postaju jedini dokumenti i dela
vremenski meponovljivih radnji. Prvi oblici
dokumentacije bili su fotografija, film i
dijapozitiv, da bi sa najnovijim video-siste-
mima tu ulogu preuzeo videodfilm.

Video-projekcije dala je galerija Sum
iz Dizeldorfa sa programom koji obuhvata
video-radove najpoznatijih savremenih umet-
nika, kao &to su: Akonci, Baldezari, Bari,
Bojs, Boltdnski, Brus, Buen, Dibets, De Do-
minicis, Zilbert i ZorZ, Graham, Hajcer, Nju-
man, Joko Ono, Openhejm, Rinke, Sera, So-
nijer, Ben Votie, Viner i drugi.

Video-galerija $um je prva specijalizo-
vana galerija u Evropi koja se bavi isklju-
&ivo snimanjem video<filmova sa umetnicima

Gije su akcije prilagodene video-medijumu

i koja te iste filmove izlaZe, kolekcionide i
pona$a se sa njima kao sa svakim drugim
umetnitkim delom. U Evropi i Americi ved
mnogi muzeji i galerije poseduju video-sis-

teme i postaju kolekcionari ove move wvr-
ste umetni¢kog rada. Geri $um, wosnivaé
galerije i pokretaé ove aktivnosti, radi sa
tehnikom tipa Soni, otkrivajué¢i u njoj ve-

oma pogodno sredstvo za rad sa umetnici-
ma. U vrlo pribliZenim ulogama umetnika i
snimatelja. Geri $um, upoznavajuéi umetni-

ke sa mogucénostima video-snimanja, uspeo
je da uobli¢i tehniku u specifi¢an umetnicki
izraz koji nosi video-jezik i koji se ne moze
drugim putem .izraziti. Tako Geri Sum oda-
bira umetnike ili se sa njima dogovara za
izvedbu samo onih projekata koji mogu bi-
ti po svom karakteru prilagodeni video-teh-
nici. Svakako je u tome najzasluZenija ulo-
ga ovog snimatelja koji je uobli€io jednu
tehni¢kn operaciju u umetni¢ki izraz. S dru-
ge strane, savremenom umetniku video-teh-
nika otvorila je novo polje rada i danas
sve vide predstavlja sredstvo sa jo$ do-
voljno neiskori§tenim mogucénostima.

Posmatrajuci razvoj tchni¢ke reproduk-
cije od devetnaestog veka sa pojavom fo-
tografije do danas, nekadadnji pojmovi do-
sta su se izmenili. Kao &§to je nekada foto-
grafija bila reprodukcija ili novo tehnic¢ko
sredstvo, sada je ona postala upravo pro-
dukcija umetnika, od uloge informacije do
Funkcije dela. Tehnika je bila nekad posma-
trana kao sredstvo, a danas ona postaje
izraz i, kao Sto su uobicajeni pojmovi dis-
koteke, dijateke i filmoteke, u najskorijem
vremenu otvori¢e se videoteke koje ce ko-
lekcionirati akeije umetnika umesto slike ili
objekta. .

U Novoj galeriji u Kaselu izloZen je dru-
gi deo izlotbe Dokumenata koji veoma 8i-
roko obuhvata najrazli¢itije umetnicke po-
bude, dovoded¢i sve u jednu relevantnost
vrednosti i emacenja. Trivijalni realizam,
ki¢ produkcija, komercijalna propaganda,
nauc¢na fantastika, utopija, politicka propa-
ganda, naslovna re$enja, novfanice i drugo,
predstavljaju svakodnevnu &ovekovu okoli-
nu, a najc¢efde nemamo specifiénih katego-
rija u koje bismo uvrstili ovaj materijal.
Do sada on je viSe posedovao sociolo$ke pre-
mise nego umetni¢ke kvalitete i u takvom
izboru nije prezentovan na uobifajenim iz-
lozbenim manifestacijama. U kontekstu Do-
kumenata 5 pojava svih ovih elemenata u-
lazi u opstu devalorizaciju dela koja je i
simboli¢no naglagena retrospektivom Disa-
novih radova. Pretpostavkom »sve je umet-
nost i ni§ta nije umetnost« publika i kriti-
ka dovedene su u neizvesnost koja, ako ni-
éta drugo, barem pruZa moguénost izbora.

Sekcije realizma ili hiper-realizma do
te mere ulaze u realitet realnosti da su po-
jedine scene dovedene do izuzetnog ekspre-
sivnog utiska, kao §to je, na primer, u pro-
storu izveo Kinholc sa scenom Cerecenja
crnca. Hiper-realizam je post-pop-art pojava,
tipi¢no americka, i takvih pojava u Evropi
skoro da i nema. Medutim, izuzetno je na-
glagena pojava ekspresionizma kod pojedi-
nih nemackih umetnika koji su sa. slike
predli na vlastito telo, &ine¢i majneofekivani-
je, skoro mazohisti¢ke radnje. Kulminacija
te ekspresivne ekstaze nalazi se u post-no-
jewskom ambijentu Pol Teka sa nanetom ze-
mljom u koju su pobodene upaljene -gve-
ée, dok se svuda okolo nalazi i prepoznaje
tek po koji trag ¢oveka i civilizacije koja je
postojala.

Ako paralelno obuhvatimo materijal iz
Frederik muzeja i Nove galerije, moZemo
primetiti da su Dokumenta 5 ove godine iz
nela jedan zaista kompleksan niz aspekata
umetnickog stvaranja danas; i u jednom i u
drugom slucaju postavljaju se pitanja pre-
ispitivanja funkcije umetnosti u savremenom
svetu, njene neodvojivosti od istorijske re-
alnosti trenutka i traZenja otkrivanja real-
nosti koja je pred nama.
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