MARKO RISTIC

beles

Tekst koji se ovde prvi put objavljuje beleSke su za novo izdanje
knjige Marka Ristiéa Bez mere (1928) koje priprema novosadsko izdavac-
ko preduzeée ,Forum’’ u okviru edicije Bibliofilska izdanja.

Ove Beledke kao i slike koje ih ilustruju, i imaju uglavnom doku-

mentaran znacaj, dopunjuju i objaZnjavaju Doj
pojmove i re¢i koje nalazimo u knjizi Bez mere.

recenica,

(1) ... dolete taj oniks. To je
ona glatka ptica iz prve receni-
ce (o je treptaj od kristala iz
druge recenice. To je jedna od
onih zaista besprimerno glatkih,
sintetitkih, geometrijskih skulp-
tura §to ih je Constantin Bran-
cusi izvajao, istesao, isklesao, iz-
gladao, u kamenu, u hrastovini,
u mermeru, u oniksu, savriene,
kristalne. Otkrivajuéi ovde ovu
profesionalnu tajnu, — ali vect
u prvobitnom rukopisu, uz
redi ,u glatkoj ptici” zvezdica
je upuéivala na beleSku pod cr-
tom, gde je pisalo: »Brankuzi-
jeva ptica”, — nisam, Naravno,
ovu inauguralnu medjudnevicu
uéinio ,razumljivijom”. Ni Ze-
leo da to uéinim. Jer takvu sam
je oduvek i hteo, tu pristupnu
besedu: nerazumljivu, nakarad-
nu, nakaznu, rogobatnu, cak i u
pogledu pravopisa i jezika ,,pro-
vedi to”, naime ,to $to misi is-
kazao”, kao §to se kaze ,provedi
leto” ili ,,provedi vece”; ,u glat-
koj ptici?, kao Sto bi se I_'gkl(?:
,u banji? ili ,u pozor'lstu’;
,,probavi tim”; ,,0d kuda.j’; ,,qelte”,
itd. Kao S§to sam ob]aén]ay'ao,
onih dana kad je ova knjiga
ugledala videlo beogradskog da-
na, jednoj sentimentalnoj pesni-
kinji koja mi je rekla da nikako
ne razume tu prvu stranu, — a
bilo je to, seéam se vrlo ngro,
u knjizari S. B. Cvijanovica u
pasazu Akademije Nauka, — ta
prva strana treba, po meni, da
odbije Citaoca, da brani ulaz u
moju knjigu, kao podignut most
preko opkopa oko tvrdjave, ili
zamka kao gotsko procelje, por-
tal na kome strazare monstruoz-
ne gotske himere. Nije nista ra-
zumela, Idemo dalje.

(2) Seljak koji je pod Ivanom
Groznim pronasao leteéi stroj.
Li¢nost, verovatno istorijska, iz
sovjetskog filma Car Ivan Groz-
mi (rezija I. Tarica), koji sam
gledao 4. aprila 1927 u Parizu.

(3) Paul Eluard: Maex Ernst.
Pesma iz knjige Capitale de la
Douleur (Gallimard, 1925). Ta
knjiga je prva koju sam kugio
kad sam prvi put stigao u Pariz,
prvog svog pariskog jutra, 28.
oktobra 1926. Bilo je to u jed-
nom nimalo intelektualnom kvar-
tu, u ulici St-Lazare, u jednoj
nimalo nadrealisti¢koj knjizari,
Librairie Caffin, gde sam tu be-
lu knjigu sa tako uzbudljivim
naslovom ugledao u izlogu, u-
sred nekih tehnitkih knjiga, vo-
di¢a, priru¢nika, turisti¢kih geo-
grafskih karata, glupih romana
itd., sa nezaboravnim lupanjem
srca kad sam protitao to ime,
Paul Eluard, za mene veé go-
dinama skoro isto toliko izuzet-
no i hipnotino koliko imena:
André Breton, Louis Aragon.

(6) ...ljubav ... koja mu do-
voljno para srce da bi ga spasle
od monotonog kucanja sata ma
zemaljskoj robiji. Reminiscenci-
ja na jednu reenicu koju mi je
rekao André Breton, kad sam ga
prvi put u Zivotu video, u nje-
govom stanu u ulici Fontaine
broj 42, na Montmartreu, uvece
23 decembra 1926, i kada mi je,
govoreti o izvesnom osecanju
bezizlaznosti, nemoguénosti Zi-
vota, u smislu: ,iako”, rekao:
»Chacun de mnous est capable
d’aimer d’une maniére suffisam-
ment déchirante”. (Zapisano u
beleznici koju . imam pred so-
bom.) Ta refenica, koja podra-
zumeva jedan vrlo nesreéan na-
stavaki otprilike kao: ,Pa i-
pak...”, izgledala mi je onda,
a izgleda mi i danas, posle viSe

ine recenice, delove tih

Red.

od trideset i Cetiri godine, zna-
¢ajna, potresna i duboka, razu-
me se prvenstveno zbog one
redi suffisamment...

(7) ...video je sebe rafirenih
ruku, golog do pojasa, sa crve-
nim pantalonema, olujno obgr-
ljenog od one koja kleti pred
njim,... a kroz mjegove Dproz-
raéne kosti, -iza njegovih provid-
nih grudi, mogao se videti uza-
san i Fut kolut Supljeg suncd.
Talan opis jedne slike Maxa
Ernsta, La Carmagnole de
Pamour, koja je prvi put bila
izlozena. januara 1927. u pariskoj
galeriji Van Leer.

(8) ,Odvife su dugo iraZili v
$umi..” (Ils ont trop longtemps
cherché dans la forét). Ime jedne
slike sa iste izlozbe u galeriji
Van Leer.

(9) ...u tom mrtvom svetw...
te daske tako neizbeine... tom
nebiljnom cvetu... vetrove ne-
vesta ... Motivi inspirisani gra-
fikom, odnosno crtezima Maxa
Ernsta iz mape Histoire Natu-
relle (in-folio, Pariz 1926.). Spe-
cijalna tehnika, frottage, _ko;_u
Max Ernst nije prona$ao (jer je
deca koja list hartije stavlje_n
na metalan novac trljaju nezasi-
Jjenim krajem olovke davno po-
znaju), ali ju je ipak otkrio,
dala je svim ovim crteZima Cu-
desne rezultate jer je kombino-
vana sa. izvanrednom sposobno-
%éu Maxa Ernsta da svojom po-
etskom fantazijom u materiji i
njenim  sludajnim oblicima, nje-
noj strukturi, nalazi slike svoje
maste, i da, stvaralatkom sna-
gom protumaéi svoje vizije pr-
vobitno izazvane sluajnoséu jed-
nog vida materije, odnosno pa-
sivnim pot&injavanjem hipnoti¢-
kom dejstvu te slucajnosti, pot-
¢ini tu materijalnu sluéajnost
aktivhom interpretatorskom (a
ne reproduktivnom) delovanju te
vizije, odnosno svoje vizionarne
magte, Razume se da frottage
nije jedina tehnika koja je Ma-
xu Ernstu posluzila u takvom
dijalekti¢kom procesu njegovog
stvaranja, dovoljno je podsetiti
kakav se on pokazao nedostiZni
majstor collage-a. (Collage, ko-
jim se u slikarstvu sanja, i pri-
%a svoj san, pomocu materijal-
nih elemenata tudje jave, ne
treba brkati sa onim takozva-
nim papiers collés, komadima
novina, recimo, ili tapeta, ulep-
ljenim u slike, kojim su se, pr-
venstveno iz &isto likovnih raz-
loga i prete’no u Gisto slikarske
svrhe, u doba kubizma, poceli
d% sluze Derain, Picasso, Braque,
itd.).

(10) ... fotograf, koji je po-
slednjih meseci jeo samo po jed-
no jaje i pio mekoliko gutljaja
vermuta dnevno... kako dugo
umire! To umiranje fotografa,
koje ovde ima vrlo jasan alego-
ri¢an smisao, predstavlja u stva-
ri seéanje na fotografa u Ro-
gaskoj Slatini koga sam svojim
otima gledao, sto me je jako

. impresioniralo, kako, bled i sa-

svim lelujav, na smrt bolestan,
na terasi ,Kursalona”, wpolako
jede svoje rovito jaje u &a8i, pi-
juckajuéi svoj vermut.

(11) Goethe: West-Gstlicher Di-
van (Suleika Nameh) Suleika
govori:

Volk und Knecht und
[Uberwinder
Sie ‘gestehn, zu jeder Zeit:
.Hochstes Gliick der Erdenkinder
Sei mur die Persdnlichkeit.

Jedes Leben sei zu fiihren,
Wenn man sich micht selbst
[vermisst;
Alles konne man verlieren,
Wenn man bliebe was man ist.

Ali joj Hatem odgovara, u ta-
ko' savrSenom  nadrealisti¢kom
smislu niStenja ,,personalnosti”,
to;est. i.ndividualizma u ljubavi,
da mi je i danas Zao $to jo§ on-
da, kad je fotograf umirao, ni-
sam ftaj divan odgovor naveo:

interesa primetiti da je taj novi
Zanr zapoleo, godine 1764, Ho-
race Walpole, tojest Covek koji
je bio, blagodare¢i svome po-
reklu i poletku svog javnog
Zivota, jedan od najbolje upu-
¢enih u stvarnu politi¢ku situa-
ciju toga vremena, ¢ovek koji
je, takode, godinu dana docnije,
imao da privuée svu paznju
markize du = Deffand, sve do
njene smrti, — markize du Def-
fand, = velike prijateljice fran-

. cuskih enciklopedista, tojest du-

Kann wohl sein! so wird

[gemeinet:
Doch ich auf andrer Spur:
A.Lles Erdengliick wvereinet
Find’ ich Suleika nur.

Wie sie sich an mich

] [verschwendet,
Bz:n ich mir ein werthes Ich:
Hdtte sie sich weggewendet,
Augenblicks wverlor’ ich mich.

(12) ... ,gigantsky ruku u ok-
lopu” U prvom izdanju ove
knjige pisalo je, pogre$no: ,gi-
gantskw glavu u Slemu.” To je
bilo zato &§to je u engleskom
tekstu koji sluzi kao motto o-
vom poglavlju stajalo ,head in
armour” umesto ,hand in ar-
mour”. Taj citat iz jednog pisma
Hora‘cea Walpolea  (1717-1797)
prepisao sam bio, u pariskoj
Nacionalnoj Biblioteci, iz knji-
ge Le Conte fantastique dans le
Romantisme francais od J. -H.
Retingera (Paris 1908). Greska u
prepisivanju nije moja nego do-
ti¢nog Retingera, §to dokazuje nje-
gov francuski prevod citata, pre-
vod koji sam takode u svoju belez-
nicu prepisao, i u kome Citam
sune téte gigantesque dans un
casque”! - Sve-.ovo potpuno. je ne
vaino i mogao sam tu greSku
ispraviti bez d&itavog ovog pe-
dantnog tumacenja, bez obzira
da 1li sam pogresio ja ili Re-
tinger. Navodim li sve ovo to
je samo zato &to mi, jo§ jednom
vide, sve ona $to je u vezi sa
takozvanim ,,CRNIM = ROMA-
NOM?” (gothic mowel: Walpole,
Clara Reeve, Anne Radcliffe,
Matthew Gregory Lewis, Char-
les Robert Maturin itd) izgle-
da bremenito ili plodno ¢udno-
vatim moguénostima, tajanstve-
nim koincidencijama, neobjas
njivim odjecima. Nasavsi kod
mog Retingera ,,glavu u Slemu”,
ja sam je stavio na &elo tog je-
danaestog poglavlja svoje knji-
ge, ali sam, medutim, ko zna
pod kakvim i okultnim dejstvom
misterija srednjevekovnog zam-
ka, devetom poglavlju stavio na-
slov RUKA U OKLOPU. Ta ru-
ka u oklopu za Gije postojanje u pi-

smu kojim Walpole tumadi kako
je napisao svoj gotski roman
The Castle of Otranto, nisam

znao, nametnula mi se, tom ne-
znanju uprkos, imperativno, ne-
umitno, neobjasnjivo, jer je u
tom pismu bila ipak prisutna.
A o ¢emu drugom govori to pi-
smo ako ne o zagonetnosti i ne-
umitnosti takvog jednog name-
tanja, takvog jednog naviranja,
ponornicom sna, podzemnim gale-
rijama podsvesti, nekog neizbeZ-
nog nadahnuéa? Navodim Bre-
tona iz 1937 godine (Limites non-
frontiéres du surréalisme), ne
zato $to mislim da éu tim cita-
tom neSto rasvetliti, nego zato
3to mi se &ini da kad je veé reg,
ovde, o srednjevekovnim zam-
kovima, tajnim hodnicima, skri
venim vratima, tajanstvenim pri
videnjimal, avefima, oklopima,
snovidenjima i snovima... Evo:

,Nikakav poku$aj zastrasiva-
nja nefe ubiniti da odustanemo
od zadatka koji smo sebi posta-
vili a koji je razrada kolektiv-
mog mitosa svojstvenog mnasoj
epohi u istom onom smislu u
kome, hteli ne hteli, ,,crni” Zanr
mora biti posmatran kao patog-
nomonitan za veliki druStveni
nemir koji zahvata Evropu kra-
jem XVIII-og veka. Nije bez

hoya koji su, po definiciji, bili
najvi§e protivni knjiZevnoj kon-
cepciji koju otkriva Zamak u
Otrantu. Postanje takvog jednog
dela, o kome postanju imamo
sre¢u da budemo obavesteni, ne
predstavlja, doista, niSta manje
no samu nadrealistitku metodu
i teZi, jo§ jednom viSe, punom

opravdanju te metode. Navode-
nje jednog pisma Horacea Wal-
polea Williamu Coleu, od 9. mar-
ta 1765, izgleda mi ovde tim
manje neprikladno $to se stvar
ukazuje tako kao da u Mani-
festu Nadrealizma nisam niSta
drugo radio no parafrazirao i
nehotitno uopstio tvrdnje koje
to pismo sadrzi: ,Hotete 1i da
vam kaZem koje je poreklo ovog
romana? Jednog jutra, potetkom
juna, probudio sam se iz jednog
sna i sve Cega sam mogao da
se setim to je da sam se bio
nagao u jednom starom zamku
(san sasvim prirodan za duh ko-
ji je pun, kao Sto je bio moj,
gotskih pri¢a). Na najviSoj ogra-
di jednog velikog stepeniSta vi-
deo sam jednu gigantsku ruku
u oklopu. Iste wveCeri seo sam
i podeo da pifem nemajuéi ni

(ad 1) constantin brancusi

ptica u prostoru, 1925.
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(ad 9) max ernst

poreklo jednog d&asovnika (,frottage’’

iz mape histoire naturelle, 1926.

najmanjeg pojma $ta ¢u reéi ili
pricati. U wstvari, bio sam tako
obuzet svojim pmcan]em (koje
sam zavr§io za manje od tri
meseca), da sam jednog vetera

pisao od trenutka kadasam po-.

pio ¢aj, oko Sest sati uvece, do
pola dva ujutru, tako da su mi
prsti bili toliko umorni da vise
nisam mogao da drZim pero.”
Ovo svedodanstvo je neporeéno:
ta primljena poruka, i koja ce
odluditi o tolikim drugim koje
su kao celina u najvetem stepe-
nu znaéajne, ne moze biti pri-
pisana ni¢em drugom no pre-
pustanju snu i upotrebi auto-
‘matskog pisanja. Ta poruka bi,
osim toga, navodila na jedno is-
pitivanje u cilju odredivanja
iednog pitanja koje je dosad
bilo ostavljeno u senci: ima 1
mesta koja su predodredena za
ostvarenje onog posebnog oblika
mediumniteta koji se u takvom
sluéaju ispoljava? Da, mora bi-
ti da postoje opservatorije unut-
rasnjeg neba. Hoéu da kazem
gotove opservatorije u spoljnom
svetu, naravno. To bi bilo, mog-
lo bi se re¢i sa nadrealisti¢kog
gledista, pitanje zamkova. (...)
Pre nekoliko meseci, mogao sam
se uveriti, razmiSljajuéi o cud-
novatoj tezi jednog izuzetnog
filma koji se zove Berkeley
Square novi stanar jednog
starog zamka, oZivljavaju¢i svo-
jim halucinacijama stanovnike
toga zamka iz jednog prohuja-
log vremena, uspeva ne samo
da se pome$a s njima nego i da
nade, uCestvujuéi u njihovoj de-
latnosti, reSenje problema svog
sadas$njeg zZivota, jednog vrlo
teSkog osecajnog problema —da
taj mit o nadzivljavanjima i o
moguénim posredovanjima na
takvom jednom mestu ostaje jo$
uvek ziv. Mislim da ,gotski”
element, uprkos svome skoro per
manentnom karakteru kroz C&i-
tav onaj ciklus knjizevnih dela
o kome se ovde radi, ne treba da
bude shvacen kao bitan. Evo-
fucija tog gotskog stila ka ,,flam-
boyantnom”, ka plamenoj goti~
ci, naéin na koji se ni§ti u pla-
menu, ¢ini mi se da je jedino
Sto je odlucilo o osobitoj naklc-
nostl koju je taj gotski element
uzivao. Ljudska psiha, u onom
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Sto je u njoj najopstije, nasla je
u gotskom zamkuinjegovim re-
kvizitima tako precizno mesto fik
sacije, da bi bilo od preke po-
trebe znati $ta u naSoj epohi od-
govara jednom takvom mestu.
(...) Ali nadrealizam jo§ uvek ne
moze da utini niSta viSe no da
zabeleZi pomeranje, od epohe
»CrNog romana” pa sve do nas
danas, najviSih afektivnih na-
boja, od ¢udesnog prividenja do
potresne koincidencije, i da za-
trazi da &ovek pristane da ga
vodi ka nepoznatom taj posled-
nji sjaj, svetliji danas no ma
koji drugi, izdvajaju¢i taj sjaj,
svaki put kad se prilika ukaZe,
od sitnih ¢injenica Zivota.”

(13) ... u Sljivi progutan kinin
dobijen od omnog dudnog... iz
decijih ¢itanja. Sefanje na jed-
nu epizodu (koja me je, dete,
jako impresionirala) iz romana
Henryka Sienkiewicza: Kroz pu-
stinju ¢ prafumu.

‘(14) ...na jednoj Cistoj i svet-
loj mu.szc-hall-skoj pozornici. Ta
pozornica je stvarna:

41, Avenue de WAGRAM, 41

EMPIRE |

Société Annnyme au Capital de
4.000.000 de_francs.

MUSIC-HALL CIRQUE
R. C. Seine 172.810.

Program iz koga sam ovde,
‘ NYWRZ  WouAoyPAO[Upals  n¥
transponirao izvesne tadke na
jedan maltene metafizi¢ki plan,
gledao sam u tom pariskom va-
rietskom teatru 28. aprila 1927,
tojest u trenutku kad sam pisao
Prvi deo ove knjige. U tom pro-
gramu, onaj koji mam obeéava
da cée se ,igrati sa smréu” (iko-
ji se daje giljotinirati na sceni),
nakavljen je ovako:

[’homme qui joue avec la mort

SIEHEE NS

Expériences sensationelles
The man who deals with death

(Mladi¢ koji se nije najeZio ni
igrajuéi kuglanu lubanjama sa
mrtvima, naravno, stigao JL
ovamo iz znamenite Anderseno-
ve bajke...

,,Dve mlade Amerikanke”, koje su
u stviari bile Engleskinje, to su:

Les célebres fantaisistes anglaises

DOLLIE AND BILLIE

English Comedians

A sam Roman, ,sa glavom mami-
Ze”, u tom. davnom programu, pri-
kazaun Jje bio kao:

Acrobaties musicales

ALBERT GUY

Musical Acrobatic Act

(15)... iz jedne stare pesme,
1z jedne bioskopske uspavanke.
To je pesma Milana Dedinca
Vartolomejska Noé, objavljena
januara 1922, u prvom broju
Puteva, naeg prvog <&asopisa.
Upotpunjen, citat bi glasio:

... Dva me prodoSe metka
gde spava zamisljen pingvin na
grebenu wvrh wvode...

Prestampavajuci, mnogo godina
docnije, tu svoju ,didakti¢no
epsku poemu” u knjizi Od ne-
mila do medraga (1957), Milan
Dedinac je te stihove nesto iz-
menio: -

Dva me prodoSe metka
kroz grudi gde spava pngvin
na grebenu wvrh vode...

glase oni sada i time, tom spe-
cifikacijom ,kroz grudi”’, ta sli-
ka jo§ viSe odgovara, jo§ adek-
vatnije, onom Sto sam hteo da
kazem kad sam rekao da ,u
toj crnackoj i nostalgiCnoj ki~
nematografskoj poemi iz mog
detinjstva metak mozZe da pogo-
di nekoga tamo ,gde spava za-
miSljen pingvin”, poSto ,po toj
istinitoj geografiji, u nama neg-
de ima jedna republika leda.

negde jedno jezero Cad”... Ina-
¢e mi se ¢Cini da je pingvin,
iako spava, mogao i dalje biti
zamisljen, Sto ¢e za mene uvek
i ostati, i to u oba smisla reéi.

(16) PreStampavajuci neka po-
glavlja ove knjige, ona ,ekspli-
kativna” (et laterre livrée aux
explications”) u knjizi Od istog
pisca, uz tu tvrdnju da se ,ova
knjiga ne zavrSava, ne zaustav-
lja svojom poslednjom stranom?”,
dodao sam belesku u kojoj sam
rekao da se to odnosilo (naravno)
na Bez mere ali da vazi i za Od
istog pisca. I danas mi to iz-
gleda ha snazi, i danas mi iz-
gleda opravdana ta pretenzija
da se moje knjige prelivaju pre-
ko svojih ivica, da se nikad ni-
su zaustavile, da se nikad ne
zaustavljaju, tojest da nikad ni-
sam prestao da piSem svoja ce-
lokupna dela, kako je to otpri-
like izjavio jedanput Goethe a
ja ga viSe puta citirao. Da, bez

mere od istog pisca. Nastavi-

ce se.

(17) Taj pusti italijanski trg
nesumnjivo je naslikao, u pred-
vederje Prvog svetskog rata,
Giorgio de Chirico.

(18) ... Kapetana Nemo... Sve
do dana dana$njeg nije pre-
stao da me fascinira tajanstveni,
romanti¢ni, odmetnicki, osvet-
ni¢ki, superiorni lik Kapetana
Nemo, komandanta podmorni-
ce Nautilus, basnoslovnog juna-
ka nezaboravnog romana Julesa
Vernea Dwvadeset hiljada milja
pod morem (jednog od onih i
onakvih, u stvari tako malo-
brojnih romana koje je vredelo
napisati, koje vredi Ccitati), ro-
mana profetskog i u smislu na-
uke i tehnike i u smislu fikcije
(science fiction). Slava dobro-
éudnom optimistu, tipiénom si-
nu Devetnaestog veka, Julesu
Verneu. Kada su od mene za-
trazili, godine 1955, da dam u
nekoliko re¢i svoj prilog za ta-
kozvani ,Cycle Jules Verne” (za
pedesetogodidnjicu njegove smrti),
napisao sam: ,,U zori i na rubu
jedne moderne mitologije, Ciji
prestiZ danasnja naucno-fantas-
titna knjiZevnost samo s vre-
mena na vreme uspeva da ote-
lotvori, uzdiZe se blagorodno i
zavodljivo delo tog velikog pre-
tede, kod koga ¢udesa naucne
anticipacije postaju poverljiva i
prisna, to delo koje nas je op-
¢inilo, kad smo bili deca, na
podetku ovog veka i koje ne
prestaje da svedodi da stvarno
i imaginarno treba za najvece
dobro toveka da se sliju, a ne-
moguéno da se Cudesno razresi
u moguénom.”

(19) Njujorske Misterije, ame-
rikanski film u epizodama, iz
doba Prvog svetskog rata, pri-
kazan-u Francuskoj g>dine 1916,
pod naslovom. Les Mysteres de
New-York, setam se kako sam
ga, jo§ decak, iz nedelje u ne-
delju, sa grdnim nestrpljenjem
obekivao i sa oznojenim dlano-
vima pratio. U originalu, film.
koji je rezirao Louis Gasnier,
zvao se The Exploits of Elaine,
a tu Elaine igrala je nenadma-
$na pilavokoss Pearl White, koja
je pre toga bila cirkuska trape-
zistkinja, dakle ¢&vrsta i divna,
sposobna za sve akrobatske po-
dvige. Pojedine epizode, nma na-
Se najvete uzbudenje, zvale su
se: Ruka koja steZe, Zatvor od
gvoidja, Portret koji ubija, Krv
za krv, Crveni zrak, Smrto-
nosni pol,mbac Kineska wvaro§,
Covek sa maramicom, Necista
kuéa, Crvene ruZe, Zeleni san-
duk, Tajna prstena, itd.

(20) Taj start sluga isto je tako
stvaran kao i dvoriste koga se
ovde seéam. Dvoriste je bilo iza
kuée u kojoj sam proveo svoje
detinjstvo i svoju mladost, u
ulici tada Kralja Milana, broj 79,
docnije 23. A taj stari sluga, s
plavim ofima, ¢ije je jedno oko
bilo oSteceno, govorio je iskida-
no i pomalo muca]um, prigu-
Senim glasom, imao je prosed
plav brk, zvao se Jovan: Sefam
se kako je mekom krpom na-
taknutom 7a mali bambusov Sta-

pi¢ ¢istio cilindrz naSih petro-
leumskih lampi. Jer u kué¢i mo-
jih roditelja, sve do Prvog svet-
skog rata, nije bila uvedena

-elektrika. Secam se veteri kad

je na moje zeleznitke Sinei sta-
nice, vagone i lokomotive, se-
matore, pogenlampe i tunele, na
vagon-restoran i spavaca kola,
odjednom pocela da pada topla
i meka, crna i masna, netujna
kisa gari; lampa se vet¢ odavna
bila potela da pusi, a mi, moj
drug Steva Popovié i ja, bili
smo se tako zaigrali da to nismo

na vreme primetili. Igru smo,
razume se, morali prekinuti i
pre¢i u drugu sobu, ali je ta

katastrofa ipak bila uklju¢ena
u nasu igru, moZzda kao erupcija
nekog dalekog wvulkana koja je
gustim i lepljivim pepelom po-
sula na$ vozni park i Citav pre-
deo po kome se prostirala naSa
zeleznitka mreza, sastavni deo
fiktivnog i fabuloznog sveta u
kome smo, i tom igrom i izvan
nje, egzaltirano Ziveli.

(21) Ta devojka, mislim da je
bila romanska Svajcarkinja, vi-
soka i krepka, crne kose i tam-
ne puti, bila je ono §to se tada
zvalo ,frajlom”, neka vrsta gu-
vernante. I evo §ta sam o njoj,
u toj istoj kué¢i moga detinjstva,
mnogo docnije, godine 1933, o
toj svojoj prvoj ljubavi pisao:

»U ovoj istoj sobi, na mestu
gde sada stoji jedan sto€i¢, do
velike bele kaljeve peéi, stajao
je nekad umivaonik. Vidim se-
be, kao desetogodiSnjeg deaka,
— bilo je to za vreme Balkan-
skog rata, — kako stojim kraj
tog umivaonika i hladnom vo-
dom umivam o€i, jer moj otac,
koji ¢e uskoro sti¢i na veteru,
nikako ne sme da primeti da
sam plakao. Kako bih mu ob-
Jjasnio te suze, te prve ljubavne

suze? Do mene, svakako pri-
litno  nestrpljiva, stoji moja
»irajla”, velika crnomanjasta de-

vojka, sa mekom mirisnom ko-
Zom i senzualnim usnama, Eti-
enette Mateille. Moja mati bila
je tada veé viSe meseci odsutna,
i danas sam joj zahvalan §to mi
je tim odsustvor bila omogu-
¢ila da bez ve¢ih traumatizam
donekle re$im svoj Edip-kom-
vleks zaljubivii se u ovo toplo
i sveze bie, koje je bez sum-
nje pripadalo jednom redu Ze-
na jos uvek privlaénih za mene,
bar na neposrednom telesnom
planu. Te vederi o kojoj govo-

‘rim, bio sam iza%ao sa svojom

Etienetteom i ona je bila usla
u jednu radnju (prekoputa na-
Se kuce) da kupi neke pantljike
ili ne$to slitho. Bio sam ostao
pred ducanom, i gledao kroz
staklena vrata vnutra. Ne seéam
se viSe da li sam bio sdm. Ali
se neobitno precizno seéam ka-
kav mi je mov, gorak i tud bol
bio stegao grlo kada sam video
kako trgovatki pomoénik, su-
vise ljubazno i udvarajuéi joj
se, razgovara sa njom, sa mo-
jom Etienetteom, i kako ona
koketno pristaje na njegovo ud-
varanje. Koliko god sam puta
odonda osetio taj isti tupi i sla-
dunjavi teret na srecu, koliko
god sam puta, za ovih dvadeset

stra¥ila (,frottage” iz mape histoire naturelle, 1926.)
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godina, osetio tu glomaznu Za-
oku, nijednom taj prvi, detinj-
ski, bezazleni, sasvim odredeni
oseéaj nije bio demantovan kao
stvarni vid ,prave” ljubomore.
Tu, na ulici, i zatim kgd _kuqe,
moj dugi, neuteni pla¢ bio e
zaista izraz ljubomore, kao stq
je zaista zaljubljenost bic.)_ moj
oseéaj za tu devojku Ccije je
telo svakako, svom svojom buj-
nogéu, tezilo za jednim doraslim
ljubavnikom. Posle Etienette,
imao sam jo§ jednu guvernantuy,
koja je ostala kod mene vrlo
kratko vreme, i koja za mene
nije predstavljala, up_rkqs sVOoj
njenoj erotitnosti i njenim ku-
kavnim ljubavnim avanturama,
nikakav predmet ljubavne pri-
vla¢nosti ili ljubomorne painje.
Kao i od ranijih devojaka koje
su bile kod mene — ne radi se
ovde o primarnom infantilnom
seksualitetu u freudovskom smi-
slu — Etienettu potpuno igdva—
jam i iz celog onog zaleprsanog
roja sukanja koje su se mq’pale
oko mog detinjstva, i u kojima
je ono ostalo tako jadno zglpet—
{jano. I moment tak kad je ta
vrva ljubav pocela mogu da oq—
redim sa karakteristiénom tac-
no$éu: bilo je to kada sam jedno
jutro iznenada uSao u njenu so-
bu i video je u gaéicama, u be-
1im platnenim gaéicama sa ,§lin-
gerajem” i u crnim carapama,
po tada$njoj modi. Seéam_ se
takode, da sam joj docnije jed-
nom rekao da je tako volim tek
od trenutka kada sam je takvu
video. Bio sam dakle, ukoliko
mi je to onda bilo moguénp,
dovoljno svestan prirode moje
naklonosti za tu Zenu sa kojom
sam provodio manje-viSe ceo
dan; i ono $to je u tom odnosu
bilo tako neizrecivo mutno i
omamljivo, nije dolazilo od pot-
pune nesvesnosti o izuzetnosti,
o eroti¢noj izuzetnosti i novini
mojih oseéanja, onakvih kakva
ni za jednu osobu iz moje do-
tadanje okoline nisu bila. Voleo
sam viSe od svega da joj se-
dim u krilu, da je ljubim u
vrat, medu poslednje i najmek-
Se pramenove kose, koju Zene
tada nisu mosile odifanu. Uvede,
kad bih bio u krevetu, polju-
bila' bi me, ,za lakuno¢”, i €ay
rastanka bivao mi je i suvife
tezak a da bih mogao da odolim
da je, kad je izlazila iz sobe,
s vrata, jo§ jednom ne pozovem
da se vrati, pod izgovorom da
imam jo§ neSto da joj kazem,
da bih je, kad mi pride, samo
zamolio da me jo§ jednom po-
ljubi. Neobiéno znatajan element
te ljubavi, onog S§to je u njoj
bilo ¢ujno i opijajuce, bio je
miris te devojke, mozZe biti mi-
ris neke teCnosti koju je stav-
ljala na kosu, miris koji me je,
kad sam ga posle mnogo godi-
na opet osetio, neodoljivo pod-
setio na nju. U polumraku, u
toplom, u neprekidnoj nekoj
neznosti, setam se, satima sam
Ziveo u tom mirisu, pored te Ze-
ne toliko teZe od mene, pored
nje, uz nju koja mi peva: ,Lor-
sque tout est fini?, Je Vappelle

me petite Chinoise, — Ma Ton-
kiki, ma Tonkiki, ma Tonkino-
ise”, ili ,, Le sam’di soir apres
Pturbin”, ili ,C’est la wvalse bru-
ne des chevaliers de la lune”,
arije koje nikad nisu izbledele
u mom paméenju. — U nekom
neobiénom nemiru, i sasvim ne-
svesno osecaju¢i da je to jedina
pojedinost kojom dodirujem ve-
liku tajanstvenu zonu u kojoj se
ona krece, spora i mirisna, zo-
nu Zenstvenosti, dugo sam od-
ludivao, i njoj dosadivao zapo-
¢injuéi i ne smejuéi da iskaZem
svoju tajnu, dugo sam se re-
Savao dok joj nisam priznao
da znam za tu krv, da znam za
postojanje... (Termin, razume
se, nisam poznavao.) To sam joj
priznao tek poSto sam zajedno
s njom gledao jedan film u ko-
me se, na uobifajen aludivan,
okoliS8an naélin, prikazivao po-
rodaj neke ,zavedene” devojke.
O seksualnom Zivotu nisam i-
mao ni najmanjeg pojma, ali
sam morao nekako tamno sluti-
ti da te misterije Zenskog biéa
imaju neke medusobne veze ‘i,
spadajuéi u zabranjenu i zamra-
§enu zonu ,koja nije za decu”,
i da me one tajanstveno pribli-
Zavaju onom magnetskom cent-
ru te zone, dostupnom samo od-
raslim, i gde se krije nedosti¥na
slast... Inale beznatajnu, epi-
zodu sa Etienettom postavljam
ovde kao prvi primer neostvar-
ljivosti  ljubavi...”

(22) Gaston Leroux: Les Aven-
tures de Chéri-Bibi. (Gaston Le-
roux je pisac serije znamenitih,
klasi¢nih  detektivskih romana
kojima je detinjasti, deZmekasti
novinar Rouletabille glavni junak,
a od kojih su najbolja prva dva:
Le Mystére de la Chambre ja-
une i Le Parfum de la Dame en
noir.)

(24) O bavarskom kralju Lud-
wigu Drugom (1845-1886), koji
je opere svoga prijatelja Richar-
da Wagnera dao prikazivati za
sebe samog, u praznoj sali svog
sopstvenog pozorista, napisao je
Guillaume Apollinaire novelu
pod naslovom Le Roi-Lune, koju
je, godine 1916, uneo u svoju
knjigu La Poéte assassiné.

(26) Dovde, &itavo ovo po-
glavlje je zaista san, koji sam
stvarno sanjao u mnoéi izmedu
28. i 29. jula 1928, ali je, iako u
sustini autentino, prepriéavanje
sna ovde ipak donekle literarno,
u svom obliku i po svom tonu,
§to nesumnjivo $kodi Eistoti nje-
gove ~autentiénosti, jer preprica-
vanje sna treba da ima, da bi
bilo svrsishodno i efilkasno, nepo-
muéeno dokumentaran karakter.

(29) Cemu ti udeSeni zapleti...?
Sve to, to $to prethodi i to §to
sleduje, kao i ono §to je bilo re-
Ceno u poglavlju Rudnici ili Sal-
do mortale, sve je to PROTIV
ROMANA, kao prevashodno
knjiZevnog knjiZzevnog roda. Taj
radikalni stav, taj antiromansi-
jerski motiv, u ovoj knjizi svu-
da vidljiv, preliva se preko nje-

nih rubova, provlaci se iz jedne
moje knjige, i ne samo moje,
u drugu, i nalazi delimi¢no svo-
ju analizu i donekle svoju kri-
tiku, svoje dijalekti¢ko prevazi-
laZenje u Predgovoru za mneko-
liko menapisanih romana (1935).
Sta je, u doba kad sam se (i ne
znajuéi to) spremao da piSem i
kad sam pisao ovaj svoj anti-
roman, $ta je ne samo za mene
nego za sve nas, makoliko ma-
lobrojne, znaéilo Valéryevo obe-
¢anje, koje navodi Breton usvom
Manifestu Nadrealizma (1924), da
nikad nefe pristati da napise
recenicu ,,Markiza je izaSla u
pet sati”, i da li je to obeCanje
moglo, i za Valérya samog a i
za nas ,ostati jedna apsolutna
obaveza, a ako ne, do koje me-
re i u kom smislu i pod kojim
uslovima se ta obaveza mogla
relativizirati, tojest, u stvari, po-
nistiti, taj sam moralni problem
ne samo u gorepomenutom Pred-

govory  pokuSao da razmrsim,
nego i docnije, cesto, ponovo,
kao nereSeno pitanje, stavljao

na dnevni red, pitajuéi se ta-
ko i 1957, u svom Dnevniku, jos
jednom, $ta je sve nadrealizam
mogao a nije hteo, i odgovara-
juéi na to svoje pitanje: ,Na
primer da piSe romane. Aragon,
i ostali, to &ne tek izvan nad-
realizma, posle, u Casu pristanka
ne literaturu.” I pitajuéi se, jos
jednom: ,Jelito poraz?” Bilo je
jedno vreme kad je taj prista-
nak na literaturu neizbezno mo-
rao znaciti kompromis, kapitula-
ciju, poraz, taj pristanak u ok-
viru koga nije potpuno isklju-
Ceno napisati, na primer, rete-
nicu: ,Zena je doznala da joj
je muZ u intimnim odnosima sa
njihovom bivSom guvernantom
Francuskinjom, pa mu je kaza-
la da me moze Ziveti s njim pod
istim krovom.” (Lav Nikolajevié
Tolstoj: Ana Karenjina, knjiga
prva, prvi deo, I. strana prva.)
Bilo je jedno vreme koje DuSan
Mati¢ sasvim tadno postavlja
izmedjuSvedocanstava (1924/25) i
Nemoguéeg (1930), kada je on,
Mati¢, ,sa sarkastinim osme-
hom” do¢ekao ,,na kraj krajeva
nevinu” zabeleSku Sofije And-
rejevne Tolstoj da joj je ,Ljo-
vuska traZio modne Zurnale ra-
di Anine balske haljine” i kada

je ,spreman tada da trazi
po svaku cenu argumente protiv
,realizma”, ,celog jednog pro-

le¢a, a i dugo posle toga, pre-
pritavao gde god je stigao na
koji je nacin Tolstoj obukao svo-
ju Anu za famozni bal”. Nije
to onda bio samo sjajan ar-
gument protiv realizma nego i
,podatak presudniji od svih os-
talih teoretskih razloga protiv
romana naro€ito”, protiv. roma-
na uopste, prvenstveno . protiv
romana, na koji smo, u to dav-
no doba, gledali uistinu ,s ne-
poverenjen i s puno podozre-
nja”. Nismo mi onda, uostalom,
ako se dobro secam, a dobro se
setam, samo na roman i na ,ro-
mandzije”, ni samo na rea}i—-
zam, gledali s puno podozrenja,
nego na literaturu i na literate

uopste, na literarni postupak
kao takav. Nije bila u pitanju,
tada kad se radilo o jednoj ne-
pomirljivoj i nesvodljivoj nega-
ciji, o samom principu negacije,
upravo destrukeije (da ne ka-
zem, tada Mati¢u tako dragu
re¢, perdicije), nije bila u pita-
nju samo realisticka metoda ili
samo romansijerska tehnika, ne-
go svaka, ma kakva bila, rea-
listitka ili ,modernisticka”, Ui-
terarna metoda ili tehnika. A
ja sam tako dugo, tako preda-
no Ziveo u srcu te negacije sva-
kog romana, da mi mozda ni
danas ¢ak ne izgledaju dovolj-
no ubedljivi, ma koliko bili in-
geniozni, pa ¢ak i =zavodljivi
argumenti koje Mati¢ sada pro-
tivstavlja (v. Aninu balsku ha-
ljinu) samom sebi, tojest svojoj
ondasnjoj antiromansijerskoj ne-
pomirljivosti, svome podsmehu.
I to zato Sto mozda ni danas
jo$ nisam odustao od onog raz-
likovanja, upravo protivstavlja-
nja poezije i literature (u slavu
isklju¢ivo one prve, naravno),
protivstavljanja koje je wve¢ u
ovom mom Stivu, iz godine 1928,
jasno izraZeno i koje je, ne-
sumnjivo, takode bilo jedna po-
sledica i jedan oblik onog in-
tegralnog, totalitarnog nekonfor-
mizma koji je, ne samo ,celog
jednog prole¢a”, carovao nad
svima nama.

(30) Ovo je medjutim ,,Roman
bez romana”. Devedeset godina
ranije, 1838, izaSao je u Novom
Sadu prvi deo ,,Saljivog romana’
Jovana Sterije Popovica Roman
bez romana, pisanog 1832, tojest
one godine kada je Sterija pisao
Vuku KaradZiéu (povodom LaZe
1 paralaZe): ,Posle dugog tuma-
ranje it krivudanje jedva mna
pravac izadjoh, i nadam se da
neéu s ovog puta svrnuti”. Jo-
van Skerlié¢, u svojoj Istoriji no-
ve srpske knjiZevnosti, kaze za
taj roman da je Sterija u nje-
mu, ,kao Servantes ito je ne-
kada sa Don Kihotom od Man-
Ce udario na viteSke romane, is-
mejavao fantastiéne i sentimen-
talne romane vrste Milovana’
Vidakovica, sve starinske ,ro-
mandZije” kakav je i sam iz po-
Cetka bio.” Medjutim, &itav ovaj
moj, Roman bez romana, sup-
rotno od Sterijinog antiroman-
ticnog romana, predstavija u
stvari jedan romantian antiro-
man, i dok je, po Skerliéu, Ste-
Tijin satiriéni roman ,znadajan
kao prvi napad na starinsku
fantastiénu  romantiku’”, moja
knjiga, jednim svojim vidom,
nije nista drugo no nostalgija za

tom romantikom, za tim (reci-
mo) viteSkim, srednjevekovnim,
fantastiénim, ¢udesnim, roman-
titnim svetom koji je Sedam-
naesti vek ismejao, kome se pre-
romantiéni  (,freneti¢ni”) kraj
Osamnaestog veka vratio, kojije
dakle Romantizam ponovo vas-
krsao, da ga realizam ponovo is-
mejanog sahrani, da ga nadrea-
lizam opet, u punom ornatunje-
gove avetinjske i neumrle fan-
tasmagorije, vrati u Zivot... Jer
tom svetu se poezija, u svome
suverenom postajanju, uvek vra-
¢a, svakom realisticCkom pod-
smehu uprkos, bas kao §to se i
moj Roman wvraéa u senoviti
srednjevekovni gotski zamak po
kome lutaju fantomi, od kojih se
jedan odnajdostojanstvenijih zo-
ve Horace Walpc}le.

(32) Od imaginarne sirovine
izgradjujemo imaginarne kon-
strukcije, koje se bez po muke
podvrgavaju imaginarnim zako-
nima. Ovo je skoro delirium,
posmatra 1i se kao racionalan
izraz jednog ideoloskog, filozof-
skog stava. Ali, ako je i tako,
tojest ako se to neverovanje u
stvarnost stvarnosti i ne posmat-
ra samo jedna poetska divagaci-
ja, dokument je to onda o jed-
noj etapi u jednom idejnom raz-
voju koji, razume se, ne bi bio
od interesa kad bi bio samo
moj sopstveni. Taj idealizam, taj
irealizam nije me spregio, hoéu
da kaZem nije mas spredio da
dodjemo do dijalekti¢ko-materi-
Jjalisti¢kih stavova i zakljutaka.
MoZda je doprineo, kao prevazi-
djena negacija, da ti stavovi ne
budu vulgar-materijalisti¢ki.

.. (39 ...optimistickog nadina mi-
3ljenja. Optimizam je tu uvek
shvacen kao ne§to tipi¢no tupo
1 nazadno. Otevidno, jedini koji
sam tada hteo, koji sam  tada
umeo da vidim, bio je burzoas-
ki, malogradjanski.

(35) Parafrazirajuéi Bergsona re-
kag bih: ,Mi meizbeino mislimo
recima i izraZavamo se, majées-
¢e, u prostoru.” Mislio sam, na-
ravno, na prvu recenicu Bergso-
novog predgovora za njegov
Essai sur les domnées immédia-
tes de la conscience (1889), koja
glasi: , Nous nous exprimons né-
cessairement par des mots, et
nous pensons le plus souwvent
dans Vespace.”

@7 ...da pomognemo malo
da se pro$iri otvor kroz koji ée
more prodreti u oklopnjaéu ma-
terijalizma, @ ubiti je. Mogao
sam, naravno promeniti ovde,u
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lopnjata materijalizma”

ovom drugom izdanju, tu re¢
materijalizam, na  ovom mestu
tako deplasiranu, zameniti je,
recimo, redju pozitivizam, a zas-
to ne burZoaski svet? Ali nasto?
Menjajuéi jedno, ispravljajuci,
odnosno prikrivajuéi tako jednu
zabludu, izgledalo bi mi kao da
hotu da kaZzem, da nagovestim,
da proturim da je sve drugo is-
pravno. Neka dakle i ova ,0k-
ostane
kao dokument o doslednosti i
nedoslednosti, o gubljenju, tra-
Zenju i nalaZzenju istine. Dosled-
no je, na primer, kroz ¢itavih
ovih trideset i nekoliko godina,
poricanje estetike kao ,nauke o
lepom”, kao potrebnog i dovolj-
nog merila poetskog stvaranja.
Sto ona nije i ne moze da bude.

(38) ,,Umnostsetada... ...po-
pustanje instinktima, nesvesnom,
vodi strmo” ... (Friedrich Nietz-
sche: Gotzenddmmerung, 1888.
Citirano u prevodu Borivoja
Jeftiéa, Sumrak Idola, izd. I.
Djurdjevi¢a, Beograd — Saraje-
vo 1919) Mislim damojkomen-
tar iz 1928. ne &ini sasvim izli§-
nim navodjenje, ovde, jednog
daljeg pasusa sa sledete strane
iste knjige, koji glasi: Najostrije
dnevno svetlo, umnost po svaku
cenu, Zivot svetao, studen, op-
rezan, svestan, bez instinkta, u
opiranju protiv imstinkata, bese
samo jedna bolest, druga bolest
+— a mnikako povratni put do
,orline”?, do ,zdravlja”, do sre-
ée... Protiv instinkata se valja
boriti — to je formula za déca-
dence: dok se Zivot wuspinje,
sreéa je isto $to instinkt.”

(40) SADE, Donatien-Alphon-~
se-Francois,

cuski materijalisti¢ki filozof, knji-

%evnik i revolucionar (1740—
1814). Nemogucéno je ukratkq
istaéi - pravo znatenje i pravi

znadaj velikog lika Sadeovog, po
kome su svi moguéni malogra-
djanski leksikoni i Zurnali sma-
trali za duZnost da pljuju. Jer
taj genijalni i strahovito omrz-
nuti i oklevetani moralista os-
vetniéki je prokazao, svojim
delom i svojim besprimernim
slobodoumljem, hipokriziju i laz
svih moralnih normi i bogou-
godnih nadela hri$éanske etike,
dru$tvenu nepravdu i Ijudsku
pokvarenost. Polazeéi od nepo-
ret¢nosti i nesvodljivosti nagon-
ske Zelje, od neukrotljivosti stra-
sti, taj ocajnitki silovit prero-
mantik izgradio je, svojim delu-
juéim i prodornim pesimizmom,
najsmeliju . zamisao ¢ovekove
gole prirode i njegove odgovor-
nosti pred njom. Ali je Sade,
daleki i vidoviti prete¢a moderne
psihopatologije i psihoanaliti¢-
kog saznanja o osnovama afek-
tivnog Zivota, ubedjen materija-
lista i totalan bezboZnik (koji je
i pred Robespierreovim kultom
Vrhovnog Biéa ostao dosledan u
svom .ateizmu), taj, po retima
Apollinaireovim, ,najslobodniji
duh koji je ikad postojao”, naj-
skupljom cenom pla¢ao i potvr-
djivao svoj ekstremni, gord i
nesvodljiv idejni stav: zbog svo-
jih ideja proveo je ukupno dva-
deset i sedam godina svog Zivota
po tamnicama. Iz Bastilje je,
1789., pozivao narod da pomog-
ne hapSenicima, i, oslobodjen
uzeo je aktivnog udeiéa u Revo-
luciji, ali je 1793. ponovo uhap-
$en, jer je bio smatran za sumnji-
vog kao odluéni neprijatelj
smrtne kazne. Napoleon ga je,
kao Prvi Konzul, zbog jednog
antibonapartisti¢kog satiriénog
spisa, ponovo, i ovog puta defi-
nitivno, bacio u tamnicu, pa u
ludnicu, gde je, pri &istoj svesti,
i umro.

(Index prve
Danas, 1934.)

knjige ¢Casopisa

(41)Razume se, Gospodjo, da
vama izgleda skandal... Ta
Gospodja je bila Isidora Seku-
li¢. Povodom ne setam se viSe
kakvih njenih razmatranja.

(42) Ovaj citat Edgara Allana
Poea naSao sam u Bretonovoj
knjizi o slikarstvu (Le Surréa-
lisme et la peinture, 1928). To
je jedan od onih Poeovih zapisa
na marginama knjiga koje je on
sam sabrao pod naslovom Mar-
ginalia. Nekoliko odlomaka iz te
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(marquis de), fran- .

(ad 18) ,nautilus?”, podmornica koju je jules verne zamislio 1864.
(llustracija za ¢uveno originalno izdanje verneovih dela j. hetzel et c-ie)

Poeove knjige objavio je Paul
Valéry 1927. godine (u XIV-oj
svesci tromeseénog ¢asopisa Com-
merce), 1 propratio ih svojim
komentarima. Citat o kome je
ovde ret¢ komentarisao je Valé-
ry ovako:

»Ova je ideja u su$tini ,ro-
mantiéna”, v. engleske romanti-
tare, Stendhala u Lamielu, Bal-
zaca, Suea, Dumasa, Hugoa,
Mériméea itd.

Vautrin, Monte-Christo, Quasi-
modo Valjean...

Ta ideja je ne manje ,popu-
larna”. Niko nije popularniji i
romanti€niji od velikog zlo¢inca.
Sto se tife ludaka, njihova ulo-
ga je ogromna u istoriji. Onisu
izgradili piramide a i za neke

druge velike stvari su takodje
zasluzni. Oni nisu svi tako bed-
no zavrdili' kako to tvrdi Edgar
Poe

Mislim da je sad potpuno ja-
sno, tojest da nije nimalo slu-
¢ajno za$to je u ovoj romantic-
noj mladalackoj knjizi, koja me
je, kao i noé, zaklela na vernost,
Edgar Allan Poe simptomati¢no
prisutan, a -suviSe mudri, hlad-
ni i uzviSeni Paul Valéry tako
totalno odsutan.

(43) ...svakog dana menjam
jednu éarobnu wviziju kroz isti
okvir. Radi se, konktretno, o
crtezima Maxa Ernsta iz mape
Histoire Naturelle.

(44) ...gledam u zidine tudje-
ga i svoga srama, tojest u zgra-

du Uprave Grada Beograda, na
uglu Kosantiéevog i Topli¢inog
Venca.

(45) ,,Umreéu. od mneumiranja.”
Parafraza Svete Tereze Avilske:
~Umirem od, toga $to me umi-
rem.”” Paul Eluard objavio je,
godine 1924, pre nego §to je svo-
jim  tajanstvenim putovanjem
oko sveta pokuSao da se izgu-
bi, knjigu pesama, za koju je u
posveti André Bretonu rekao da
je to njegova poslednja Kknjiga,
pod naslovom Mourir de ne pas
mourir.

(46) Dockan si stigao u ovu
knjigu. Da, zaista. Ali i sama
ova knjiga nesumnjivo je, u
Injizevnom pogledu, bila stigla
prerano. Sto ne znadi da, uideo-

loskom, a naro¢ito u politi¢ckom po-
gledu nije bila stigla prekasno. Ka-
ko ¢e ovi njeni ,teoretski” delovi
sada odjeknuti, ne znam. Oni se
mislim, mogu posmatrati ne samo
kao elementi, kao prevazidjene
etape jednog intelektualnog raz-
voja, nego i kao é&isto knjiZevni,
upravo poetski tekstovi, ravno-
pravni sa onima koji nemaju
niteg eksplikativnog. I pojedi-
nadéno ne moraju nikome da bu-
du ni pozitivna ni negativna pou-
ka. Tvrdim da je re¢, da je po-
ruka celine revolucionarno po-
ricanje i poruga svega §to spu-
tava Coveka, pobuna u ime ¢o-
vekove slobode, njegove Ciste
strasti i njegove moguéne, po-
uzdane VELICINE.

Marta 1961.

Marko RISTIC



