Djelo Antoine Golea ESTHETI-
QUE DE LA MUSIQUE CON-
TEMPORAINE (, Estetika suvre-
mene glazbe”) spada medju naj-
znatajnije pokusSaje da se giba-
nja u svijetu zvukovnih fenome-
na naSeg stoljeéa doZive u njiho=
voj dinamitkoj i uzroénoj pove-
zanosti, da se ocijeni njihov od-
nos prema proslosti, njihov do-
met prema ¢Cistim prostorima bu-
duénosti, njihova relacija sa op-
éim duhovnim i umjetni¢kim sta-
njima sadasnjosti. Polaze¢i od iz-
vanredno istinske pretpostavke
da se umjetni¢ko djelo mora vred
novati ne samo po snazi tempe-
ramenta stvaraoca, ve¢ i po mje-
stu koje zauzima u istrazivala&-
koj avanturi svoje discipline (a
da zbog toga nikad ne upadne u
ekskluzivnost i dogmaticnost),
Golea osvjetljava citav spektar
strijemljenja u mndemoj glazbi i
sa aspekta slusaoca naSeg vreme
na i sa aspekta vizionara jo$ ne-
otkrivenih ili tek nasluéenih pro-
stora.

Osnov je kriticke koncepcije:
djela, recimo Mendelssohna i Sa-
int-Saensa, danasse mogu slusa-
ti sasvim ugodno, ali ona su veé
u samom trenutku nastajanja bi-
la istrosena, budué¢i da su govo-
rila jezikom ve¢ istroSenim, bu-
duéi da u stvaralacku avanturu
muzike nisu donijela ni jednu no
vu agregaciju, ni jednu novu ri-
je¢. Taj isti kriterij treba primi-
Jeniti na djela koja nastaju pred
nasim o€ima, Zrtvujuéi poneku
ugodnost ili komociju za ljubav
istinske umjetnicke ljepote.

Avantura suvremene glazbe za
polinje zapravo Tristanom (1857—
59.) Richarda Wagnera koji je
svojim kromatizmom doveo to-
nalnu muziku do ruba zasi¢eno-
sti. Tristan je, za Golea, kljuc-
no djelo suvremene glazbe. Gus-
tav Mahler je ,napinjuéi do kra-
Jja luk romanticarskog izraza, de-
stilirajuéi posljednje otrove to-
nalnog kromatizma, pokazao da
je evoluciona etapa koja je za-
pocela Tristanom, zavriena i da
je prostor slobodan za jedno mno-
Vo 1skustvo, isto tako odlu¢no u
logitnom, imperativnom smislu
te iste evolucije. Pa ako je po-
kusaj Aleksandra Skrjabina (tzv.
,»mistiéni  akord”:  superpozici-
ja pet intervala kvarte od kojih
dva tritonusa i jedna smanjena
kvarta, u slijedu po stupnjevima
2, 11, 7, 5, 13, 9 harmonijske lje-
stvxce) propao znadéajno je da je
i on ,morao postaviti pitanje ko-
je si je sigurno postavio i Mah-~
ler, koje Schénberg nije mogao
izbje¢i: a Sto sada, kuda?” ,Na
obali, na kojoj je zavrSio kromat
ski val, krenuo od Tristana,
Skrjabin je kao i Schénberg na-
$ao bezliéni pijesak atonalne mu
zike”,

Glazba se, dakle, na pocetku
naseg stoljeéa nasSla mna onoj
,dramatskoj granici” gdje su se
nasle i sve ostale umjetnosti, op-
Ceniti kraj jednog svijeta i um-
jetnitko nasluéivanje novih do-
lazeéih Sirina i novih trzaja, pa
je onda logi¢no da je i Skrjabi-
nov i Schonbergov jezik u tom
periodu ekspresionistiéan. Kod
posljednjeg je to ,ne samo tra-
Zenje timbara, veé¢ prije svega
harmonijski ekspresionizam?”.

Taj prelomni trenutak je za
Golea ujedno i radjanje danas-
njeg zvukovnog svemira, a kao
demiurzi izdiZzu se dvije gigant-
ske pojave, ne znajuéi jedna za
drugu: Arnold Schonberg 1874—
1951.) i Claude Debussy (1862—
1918) ,Kao i Debussy u svom
,Pelleasu” i Schoénberg po prvi
put pribjegava intervalu kvarte

Francuski muzikolog i kriti¢ar An-
toine GOLEA angaZirao se od svojih
prvih javnih istupa na strani novog
u suvremenom zvukovnom svijetu.
Suradjujuéi u najeminentnijim evrop-
skim struénim i kulturnim éasupisi—
ma, otpoletka je vodio borbu za pri-
znavanje Mssslaena, Joliveta, Bouleza

svih o koji su prihvatali rizik

puta u nepoznato, da bi glazbi vra-
¢ali_uvijek novu miladost i uvijek no-
v_i Ijudski smisao. Golea je bio, re-

1;

ironije i nerazumijevanja. I danas, u
Sestom deceniju svog Zivota, Golea je
satuvao onu svjezinu duha-koja omo-
gucava neposredno reagiranje na sva-
ki svjezi dah u suvremenoj glazbi.

Njegova najvaznija djela su: Pelleas
et Melisande,. analyse poétique et mu-
sicale, (,,Peleas i Melisanda, poetska
i glazbena analiza®), Georges Auric,
Renconires avec Pierre Boulez (,,Su-
sreti sa Pierom Bulezom”), La mu-

sique dans la société européenne
(,,Glazba u evropskom drustvu”).
Rencontres - avec Olivier Messigen

Histoire -de la mosisne 1940—1960 - (u
5;Arts”-1), 1 iznad svega Estetika su-
vremene glazbe. U ovom trenutku
sprema Rencontres avec André Jolivet
i La Musique dans notre vie (,,Glazba
u nalem Zzivotu”’).

i gami cijelih tonova kao osnov-
nom harmonijskom izrazajnom
elementu, $to nepobitno pokazu-
je da su ova kapitalna dostignu-
¢a suvremene glazbe bila u zra-
ku i da je pripalo dvojici genija,
koji su kao luconoSe ozarili zoru
stoljeéa, da im udahnu Zivot na-
kon §to su ih prekalili u, vatri nji
hovih individualnih temperame-
nata. Sto je Schénberg deducirao
svoje inovacije iz najvisih odblje
saka Wagnerovog kromatizma,
Sto ih je Debussy na neki nafin
ponovno izumio u znak reakcije
na taj isti kromatizam, to ovisi o
razlici ljudske filijacije dvaju mu
zi¢ara, u razlici milieua koji su
oplakivali njihovu mladost. A raz
like njihovog daljnjeg razvoja
pokazuju jednostavno da je evo-
lucija suvremene glazbe uopte
mogla sadrzavati bar dva jedna-
ko vrijedna rjefenja.” Mozda u
slu¢aju Debussya Golea nije sa-
svim slobodan od izvjesne senti-
mentalnosti — danas je nepobit-
no da je Schonbergov put bio revo
lucionarniji, iako teZi i projiciran
prema daljoj buducnosti pa bilo
to i na. Stetu. neposredne razum-
Jjivosti — ali zaista izgleda da
upravo u danasnjem trenutku
sfrancusko rjeSenje”?, kako ga
Golea voli nazivati, daje dodeka-
fonizmu nove dimenzije i sinte-
titke moguénosti.

Golea istice znacaj jedne od
osnovnih Schoénbergovih inovaci-
ja, koju ¢e Anton won Webern
(1883—1945.) provoditi krajnjom
dosljednoséu i koja ¢ée postati
jedna od znacajki, premalo uoce-
nih, danasnje glazbe. Radi se o
principu neponavljanja, odnosno
beskonaénih varijacija. Jer, u kla
siénoj i romantiénoj muzici po-
navljanje odredjenih tema i pa-
saza saCinjava okosnicu struktu-
re djela. U atonalnoj muzici to
viSe nije moguce ni dopustivo. Re

zultat je i vremenska kratkoca
djela, a jedan od najmarkantni-
jih primjera su Webernova 4 Kko-
mada za klavir i violinu, gdje je

u par minuta muzi¢ki reéeno
mnogo vise, nego u pomnogoj go-
lemoj simfoniji XIX stoljeca.

Od 1912. kada se pojavio ,,Pier-
rot lunaire” pa do 1923. Schon-
berg Suti. Sve je to vrijeme po-
sveceno radu na stvaranju novog
sistema ( a jo§ postoje ljudi koji
vjeruju da skladatelji pribegava-
ju serijelnoj glazbi zato Sto je to
lak$e, Sto to ,moZe svatko”...)
¢iji prvi plod su 5 komada za kla
vir. No. istovremeno sa Schonber-
govim radom na sredjivanju no-
voosvojenih zvukovnih prostora,
u njegovoj neposrednoj blizini,
medju njegovim najblizim uCeni-
cima, stvara se prvi pokusaj sin-
teze novog i starog. Alban Berg
(1885—1935.) od 1915, do 1921.
sklada operu ,Wozzeck”. Praiz-
vedba u Berlinu 1925. pokazala je
da je Berg uspio u onome ¢emu
su gorljivo tezili najveci sklada-
telji toga vremena, ,da stvorije-
dan novi glazbeni stil koji bi mo
gao istinski izraziti, u njenoj kom
pleksnoj totalnosti, dusu suvreme
nog Covjetanstva”. Kao S§to se i
Evropa toga doba nalazila na me
dji dvaju epoha,

djelu koegzistiraju ,jezik slobod-
ne atonalnosti, serijelne premise
i skriveno, ali nepobitno prisutni
tonalni jezik.”

Rezxmxra]ucl osnov Schénber-

govib i Bergovih koncepc1]a (o]
5truktur1 glazbenog djela moZe-
mo re¢i da u obitnim ,,semel—
nim” skladbama ,tema” moZe
biti formirana od samo jednog
fragmenta pocetno konstruirane
ljestvice, dok u €isto ,dodekafon
skim” kompozicijama 12 zvukova
serije moraju se odviti prije nego
se i jedan jedini zvuk cuje po
drugi put.
. Golea vjeruje u posebni zna-
daj Schonbergovog ¢élanka ,On
reveient toujours”, objavljenog
1951, kratko vrijeme prije um-
jetnikove smrti, Clanak ,najav-
ljuje moguci povratak tonalnosti
pod uvjetom, jasno, da to bude
stvaralatki povratak koji ée dati
,prosu'emm tonalnim funkcijama
novi smisao, prema jednoj sinte-
zi, koju trebe pronaci, tonalnih i
serl]elmh zakona”. Radi se, dakle,
0 vjetnoj umjetnickoj i stvara-
latkoj istini ruSenja radi novog
gradjenja. A prve obrise tih no-
vih arhitektonskih sklopova zvu-
ka naziremo ve¢ danas.

Izvore ,francuskog rjeSenja”,
dominantno oznacenog Debussye-
vim imenom, Golea nalazi u fran
cuskoj pretklasi¢noj tradiciji, od-
nosno u stvaralactkoj transpozi-
ciji njenih izrazajnih skela. A re
volucionarna je novost, u struk-
turi,” tonalni niz bez ikakvih pri
Jelaza koji, zbog same te Cinje-
nice, potresa sva pravila klasi¢-
ne harmom]e” Zbog komparaci-
je sa nekim danasnjim misljenji-
ma o nekim danasnjim avangar-
distima, zanimljivo je spomenuti
da je onda$nji kriticar konstati-
rao da ;u glazbi gospodina De-
bussya nema ni melodije ni har-
monije ni ritma.”

Siroke i raznovrsne tendencije,
koje u glazbi naSeg stoljeca nose
manje revolucionarni skladatelji
ali ipak Zivi i intenzivno prisutni,
kao De Falla, Bartok, Enescu,
Prokofjev, Sostakovi¢, Honneger
i ,umjereno” revolucionarni kao
Milhaud, Jolivet, Messiaen i Dal-
lapiccola, Golea stavljapod zajed
niéki nazivnik movog humaniz-
ma. Dok se Goleainim opservaci-
jama o stvaralackoj transpoziciji
folklora, koju provode Bartok,
Enescu i De Falla, nema $ta do-
dati, vrednovanje djela Prokofjeva
i Sostakoviéa impregnirano je i
suvise velikom snishodljivoSéu
za tendencije koje znale izraziti
konzervativizam u kontekstu cje
lokupnog glazbenog kretanja na-
Seg vremena. Mislim, protivno
Goleainim tvrdnjama, da npr.
posljednja faza Prokofjeva znadci
izraziti regres u odnosu na nje-
gova prva djela. Dovoljno je
usporediti izvanrednu operu Pla-
meni andjeo, nastalu tridesetih
godina, punu smionih agregacija,
slobodnih fraza i reske ironije sa
ymornom, monotonom VII sim-
fonijom iz 1952., impregniranom
primjetljivim utJeca]em Cajkov-
skog.

Mnogo @ dalje treba smjestiti

i u Bergovom Milhauda, Joliveta, Messiaena i

Dallapiccolu.  Darius  Milhaud
(1892.) ¢e svakako ostati u povi-
jesti glazbe XX stoljec¢a kao po-
litonalist par excellence. To ¢e mu
pribaviti prigovore . akademista
koji politonalnost smatraju ,,bo~
le$¢u tonalnosti” i dodekafonista,
koji je drze za ,pokusSaj spasa-
vanja tonalnosti”. Ipak, ,polito-
nalnost je u evropsku glazbu XX
stolje¢a unijela nesto novo, kao
sonornost, kao.  senzibilnost ek-
spresije, kao boju, kao svjetlo”.
André Jolivet (1905.) prolazi u
svom stvaralackom putu tri fa-
ze: atonalnu, modalnu i fazu sin
teze. Njegovo svakako najzanim-
ljivije djelo je Koncert za valove
Martinot i orkestar ,/To je jedan
od prostih konstruktivnih pokusaja
da se elektronski instrument tre-
tira ne kao ¢udna zivotinja, mon-
strum za senzacije, sposoban da
emitira najcudnije sonornosti,
ve¢ kao lirski i magi¢ni nosilac
jedne poruke izvanredne ekspre-
sivne snage... Ta kantilena kao
da dolazi sad s druge strane po-
stojanja, sad iz tamnih i karnal-
nih, teSkih dubina zemlje, a onda
opet lebdi nad jednim orkestrom
koji predstavlja vidljivi = svijet
sa maksimumom snage i izrazaj-
nosti.” Radi se o jednoj od naj
eklatantnijih aspiracija k uni-
verzalnom, koja ¢e prozimati dje-
la Oliviera Messiaena, Bouleza i
niza stvaralaca mlade muzike.
L}“}ZI Dallmpu:cola (1904) ,,spa]a
lestrine i Monteverdia sa najsmi
onijim dostignuc¢im a glazbenog go
vora naseg vremena.’ Integrira-
juéi u svojim djelima i izvjesni
debussyevski miris, Dallapiccola
stvara kristalno éiste, prozirne
skladbe u kojima je suvremena
muzika dostigla svoju maksimal-
nu razinu prijemljivosti. U podet-
ku kombinirano tonalan i serije-
lan, ,prema potrebama dramske

zlatni grad

petar mazew

artikulacije”, od 1943. odluéno
prihvaéa dodekafoniju. Zaroblje-
nik (,Il Prigioniero”), djelo koje
joznacava taj prelom, Golea ka-
rakterizira kao jednu od najuv-
jerljivijih glazbenih tragedija na-
Seg stoljeca.

Velika figura Oliviera Mes-
siaena (1908.) je medja na kojoj
Goleain novi humanizam prelazi
u perspektive buduénosti. Mes-
siaenovo djelo se vizionarski
smjeSta na prednjem rubu du-
hovnih aspiracija nasSeg stoljeca,
nalazi se u prostoru koji znaci
uzlijetiste prema kozmitkim di-
menzijama. Prije letova prvih
kozmonauta, Messiaen je u svo-
ju glazbu integrirao pored ,hin-
duskih i grékih ritmova, ritmove
Lovjebjeg tijela i pijeva ptica” —
ritmove zvijezda, ritmove atoma.
»Po svom temperamentu stvara-
oca, nije mogao ostati u zatvore-
nim okvirima zapadne tonalne i
temperirane glazbe ... Svako Mes
siaenovo djelo je kao jedan dje-
li¢, izolirana parcela jednog vi-
Seg jedinstva, Sireg i prvotnog, ali
parcela koja sadrzi u svojoj sup-
stanci sve elemente tog jedinstva,
pravi mikrokozmos jednog mak-
rokozmosa koji postoji od vjed-

- nosti”,

Za prodor prema svemiru bilo
je nuzno stvoriti najprije glaz-
benu sintezu ove naSe planete.
Otkrivajuéi u glazbi hinduskog
svijeta, grékog, arapskog i crnog
,»beskrajno suptilne procese arti-
kulacija i varijacija, Messiaen je
harmonizirao njihove skale, u iz-
wvoru ¢isto melodijske, i tako obo-
gatio muziku svijeta ,bitnim do-
stxgnucem Zapada, polifonijom”,
obogacujuci istovremeno zapadnu
glazbu modalnom raznoliko$¢u
drugih meridijana.

Razmisljaju¢i o pojavi Oliviera
Messiaena, briljantno objasnjenoj
u Goleainom tekstu, namece mi
se jedna usporedba kao varijaci-
ja na polemiku o primatu forme
ili sadrzaja pri ocjenjivanju na-
prednosti umjetnickog djela. M-
slim na Sostakoviéa. Sovjebski
skladatelj piSe simfonije o Le-
njingradu i revoluciji jezikom na
kojem je veé XIX stoljeta reklo
sve $to se moglo re¢i. Messiaen
opet sklada Vingt regards sur
VPenfant Jesus, L’Ascension La
nativité du Segnieur izrazom ko-
ji daleko prelazi okvire i katoli-
Canstva i Zapada, predstavljaju-
¢éi ,realizaciju kvintesencije uni-
verzalizma”, Sto mislite, koji je
od dvojice revolucmnarm]l koji
avangardniji, koji stvarnonapred
niji u avanturi umjetnosti?

Na kraju, recimo da Goleaina
Estetika:

Prvo, demantira popularno mis
ljenje da je moderna glazba hir
nekolicine ambicioznih ¢udaka,
odobravan od nekolicine ambici-
oznih snobova, dokazujuéi da je
Schonbergov korak bio neizbje-~
Zan, logitni razvoj logitnog toka
umjetnosti i spas od polaganog
umiranja u prostorima istroSe-
nog kisika,

Drugo, demantira sholastike
modernosti koji propovijedaju
nove dogme jednog jedinog, za
muziku spasavajuceg puta. U svi
jetu tako neomedjenih prostora,
beskrajnih moguénosti stvaranja
novih i rasipanja starih konste-
lacija slikati definitivne zemljo-
vide za svjetove koji se jos nala-
ze u stanju formiranja, znaci a-
firmirati jedan aspekt one svud-
prisutne skleroti¢nosti koja se na
drugoj strani manifestira u apo-
logijama neoklasicizma i strahu
od novog zvuka. Koliko su pute-
vi, izabranina pocetku stojeca od
Schonberga i Debussya, . morali
izgledati divergentni, mozemo za
misliti sluSajuéi Erwartung i Pel-
léasa ¢ Mélisandu, Vet niti Cetiri
decenije kasnije, djelo Messiaena
rjeSava, na jednom univerzalnom
planu niz njihovih divergencija,
da Dallapiccola (5 Saphinih pje-
sama) izvrsi priblizavanje osjet-
ljivo i uhu prosje¢nog sluSaoca,
integrirajuéi u serijelne i dode-
kafonske premise izraziti impre-
sionisti¢ki parfem;

Trete, demantira iluziju o ,,¢i-
stoj muzici”. Kurentno, postoje
dvije interpretacije pojma: prva,
koja ,,¢istom” smatra muziku bez
rijeCi, zna¢i ne ‘opera, ne orato-
rij, ne lied, druga, muziku koja
bi bila sama sebi svrhom, koja
Se ne bi preokupirala izrazava-
njem ljudskih stanja, trenutaka.
Ne radi se samo o demantu onih
priprostih dusa koje argumente
za tvrdnje o manjoj vrijednosti
opere nalaze u opsegu tenora i
primadona, veé i jedne, u glazbe—
nim krugovima dosta raSirene,
tendencl]e da u IJudskoJ rijeci,
pa ¢ak i u izraZavanju ljudskih
osjecaja bez posizanja za glasom,
vide atak na integritet i samo-
svojnost glazbe. Neki od tih ,,i-
stunaca”, vrlo brizni da budu au
courant s vremenom, nagli su u
sadaS$njoj glazbi izvanredan ar-
gument za svoje tvrdnje, buduéi
da je u njoj, zbog novosti izraza,
ljudski fond na prvi mah tesko
perceptibilan, prisutan u novim
©oblicima i novom rasponu. Golea
odgovara vrlo jednostavnom kon
statacijom, da je poCetak svake
nove velike etape u povijesti glaz
beA povezan uz jedno djelo sa ljud
skim glasom: Monteverdijev Or-
fej, Rameauova Zais, Bachove
Pasije, Mozartov Don Jua.n Beet-
hovenova IX simfonija, Wagne—
rov Tristam. Isto tako su i kljué-
na djela suvremene glazbe —
scenska: Schonbergov Erwartung
(1909.), Debussyev Pelléas (1897—
1902.), Bergov Wozzeck (1915—
1921.), Milhaudov Christophe Co-
lombo (1928.) i Dallapiccolin Za-
robljenik (1949.).

O perspektivama buduénosti
govori posljednje poglavlje Go-
leajne knjige koje donosimo u
cjelini.

Petar SELEM



