TROMOSTI

laze drugde... Opet sa stogodisnjim za-
kasnjavanjem stizemo tamo, gde pocinje
moderna umetnost... PokuSavaju da na
svoj naéin interpretiraju tre¢erazredne ili
prvorazredne, ili u trecerazrednom pre-
vodu upoznate pisce...

Koliko je lazna ova argumentacija. Ona
sagledava i ‘drugu stranu pitanja: ono
odredeno zapadno okvalifikuje zapadn.m,
modernim, ili 1azno modernim, ili komer-
cijalnom robom, ali istovremeno ne pri-
mecéuje, da i ovde kod nas, i na madar-
skom jeziku, funkcioniSe i deluje jedna
»domaéa”, niSta manje komercijalna vrsta
u knjiZevnosti. Ovde mislim na onu losu,
prezvakanu, niStanekazujuéu knjiZzevnost,
na onu odredenu ,mlaku” knjiZevnost. I
mi hoéemo da ubedimo i sebe i pisca, i
¢italatku publiku, da je to ba§ ono,
Sto treba. To je umetnost. To treba pub-
lici, Ali koliko je publika veé udaljena
od toga?

Ovo je jako opasna igra klatna, Ako
bi ispitivali publiku, narodito danasnju,
dosli bi do mmogo iznenadujuéih poca-
taka.

Dana$nja publika mije istovetna sa ju-
&erasnjom, a ni sutra$nja neée biti isto-
vetna sa danas$njom.

Publika je sve brojnija i njeni zahte-
vi.su sve veéi. Bilo bi zanimljivo -usia-
novitj jednu ,knjigu utisaka”, u koju bi
¢itaoci wupisivali svoja misljenja. Jecdna
takva ,fknjiga utisaka” mogla bi da bu-
de jedno zamimljivo, uzbudljivo krititiko
— knjizevno remek-delo.

JANOS BANIJAI: EEER

Ona igra, koju umetnik IGRA, ozbiljni-
ja je-od svega i nema nijednu takvu od-
-redbu, koja bi odvukla paZnju od sustin-
skog kada umetnik ba§ tom svojom ig-
rom i znalatkom sistematikom te igre ot~
kriva nove stvari, rada te stvari, a stva-
ri su pak nerazdvojne od jedne odredene
realnosti. Intelektualna zatvorenost —
mada misao ¢ini osnovu svakog umet-
nitkog izrazavanja — veé sama po sebi
znaéi smrt umetnitkog. Zato prvenstve-
no i postoji potreba za igrom, za ozbilj-
nom igrom.

Ako, medutim, igra formalno odreduje
umetni¢ko izrazavanje i misli obezbedi
onaj pozitivni okvir, u kojem ée postuti
umetni¢kim . ostvarenjem, mnogo manje
¢e da determiniSe kritiku toga dela. Zato
drzim stramputicom onaj put, koji je tra-
sirala impresionisti¢ka lkritilka.

OTO TOLNAI: =

Nedavno sam otkrio jednu licidersiu
radnju u jednoj obliZnjoj ulici.

Nekoliko puta sam tajno odSetao do
ogromnog izloga i pofeo sam da ispitu-
jem oplike izradene od voska, medene
kolaCe, ogledalca, kolaze od kreppapira,
boje, fakture. 5

I naSao sam mmogo sli¢nosti izmedu
materije iz koje su napravljena ta srca,
konji¢i, izmedu mnjihovih faktura i boja,
i izmedu materije, faktura i boja vojvo-

' danske poezije.

Da bi odbranili mali beli cvet, u ime
lepe istinske poezije i radanja nove mu-
zikke, pozvali smo u pomoé ruznoéu:

»Otkriéu vam da moja draga ima pro-
busen zub...”

Domonko§ (Ratka)

A protiv plitkosti i praznine redi i
misli:

»Reti su probuseni zubi

praznina u njima je misao...”

Domonko$ (Sencanski dnevnik)

MozZda je re€ o izrazavanju apolonske

sadrzine. O plodnom neredu.

B. SABO DERD: ERET

...rad Coveka koji se bavi umetnoféu
stvaralatki je rad, to je rad Dug,
mukotrpan, beskrajan, dugotrajan. Ne
moze se meriti ¢asovima i minutima veé
meprekidno fraje.

Verujem da je kod nas ovaj problem
uopSte — problem odnosa prema radu,
ozbiljan problem i kod stvaraoca. Mi smo
Cesto dkloni da veSte improvizacije pro-
glasimo remekdelima, Naravno, i improvi-
zujuéi moZe se stvoriti remekdelo. Ali ako
jedan ¢&ovek, ako jedan umetnilt punih
trideset godina samo improvizuje, da li je
moguée da mu svaka improvizacija ba$
tako divno uspe? Da 1i do odredenih kva-
litetnih promena u umetnosti dolazi ta-
ko sto fovek napife 3esto pesama, Sesto
loih pesama, pa mu &esto prva pesma
ispadne dobra?

Grafomaniju treba razlikovati od pisa-
ne umetnosti. Moze neko da bude stra-
stan pisac, ali samo to mije garantija da
je umetnost ono &§to pi¥e. Cesto se oseca
kod pisaca nesposobnost pesnitkog izraza-
vanja, pri ¢emu ne mislim samo na ma-
darsku knjiZevnost veé i na jugosloven-
sku. Nova misao, novo oseéanje, ono koje
znadi otkrovenje i doprinos da upozna-
mo svest, odjednom, pojavila se i nesta-
la kao opsena; umetnidko delo se raspli-
nulo, misao. je postala javno mesto, kraj
je tarolija, a tekst — lo§ tekst. Poé&atak

joj je dobar, dve slike su zanosne, na jed-
nom mestu kazemo da je primena... taé-
ke, zareza... ¢udno uspela u telu pesme,
i van toga mema niCega vise,

Poezija se ne moze negovati bez savrse-
nog znanja jezika, bez jezicke kulture,
Pri tome mislim na snagu pesni¢kog
jezika, na njenu tezinu j moguénosti to-
ga jezika, Sarena pesma jos uvek nije
poezija; kitnjasta pesma odaje nam pe-
snikov lo§ ukus. Pitanje je da li pesnik
uvida u Cemu je snaga redi i u kakav
odnos ih stavlja? Da 1i je sposoban da
nade one dve re¢i koje radaju poeziju,
iz kojih stvarno mastaje poezija? To je
pitanje, a ne slaganje redi pored i ispod
drugih reéi. Pri tome i interpunkcija po-
staje nevazna i njeno odsusivo moze da
bude prime¢eno samo od nekog prosed-
nog ¢itaoca. On moZe da zahteva zareze,
ili tadke, ili tadku j zarez... Ponekad se
iskazuje i nesto prema ¢emu je moramo
primeniti. I Apoliner je primenjivao, a
Radnotj je zmao i izostaviti, ali znamo i
zasto i kada,

Isto je tako i u slikarstvu. Odredene
nove dvodimenzionalne harmonije dobi-
jaju se stavljanjem u medusobni odnos
linija i povrsina, dobijaju se njihovim
‘organizovanjem. Slikar dakle mora da po-
znaje ovaj zakon i ovaj jezik
Kod pesnika ba$ jezik, pesnitki jezik
treba da postane njegova krv. Oni, koji
ne misle tako, koji ne misle o kategoriji
pesnickog jezika, ti i nisu pesnici. Oni
koji ne misle o kategorijama daljina i
.Jpovrsina, ti i misu slikari. Oni mogu da
budu jako poSteni, valjani i uredni gra-
dani, ali ne i umetnici. I sve dotle, dok
osnova pogzije bude jezik, i sve dotle
dok slikarev materijal budu linije i po-
vrsine, dotle ¢e zapravo biti prisutne i
ove zakonistosti. Ja mogu da zamislim
jedno doba, u kojem se pesma ispreplice
sa drugim uticajima, ¢ak j dalje, ne samo
jezitkom gradom, ne samo tekstom; i
sliku — ima primera za to — ili kip,
koji misu statiéni, ve¢ su pokretna slika,
pokretan kip.

Moguénosti za Sirenje granica poezije i
umetnosti uopste postoje. Ali kako, ka-
da, i da li smo dovoljno pripremljeni i
sposobni za to, to je problem.

ERVIN SINKO: -]

... Voditi borbu na svakom polju pro-
tiv drustvene tromosti, protiv nasledstva
ofeva. Gete je na jednom mestu napisao:
Tesko tebi, jer si se rodio unukom. A ja
bin voleo da ne ostanemo unuci nasih

-dedova, veé¢ da positanemo odevi onih

koji dolaze iza nas i nastavljaju ono mno-
vo $to mi hoéemo da ostvarimo nasuprot
starom, ali delimitno uz pomo¢ starog.

JEDAN DISKUTANT: ==

Pored prilagodavanja opstem jugoslo-
venskom duhovnom zivotu, Izdavatko
preduzeée ,FORUM” treba da izradi i je-
dan specijalni madarski kulturn) pro-
gram, koji bi imao, pored ostalog, za za-
datak da pomaZe prelivanje pozitivnog
kulturnog, nasleda (poezija Kuruca, Adi,
Jozef Atila, Sabo Ervin itd) u krvotok
naseg danasnjeg duhovnog Zivljenja.

JOZEF NAD: EEER

Vojvodanska knjizevna kritika bila je
ditav niz godina do krajnosti konformi-
sti¢ka i oportunisti¢ka, ne zbog sporazu-
mevanja sa svim i svadim, veé zbog neke
vrste kukavi¢luka, ¢ak i ne malog. Dozvo-
lite mi da to pretpostavim. To je u osta-
lom moj liéni utisak i ‘miljenje. Ovoj

kritici mislim nedostajala je iskrenost i

osetanje drudtvene odgovornosti.

Cinjenica je da je vojvodanska madar-
ska knjizevna- kritika bila konvencicnal-
mna, da nije bila hrabra i reéita, a nije
bila ni intenzivna, zanimljiva ni trajna.
Ovo negativno obeleZje imalo je &ak i
teze posledice: kritika mije bila u stanju
da stvara potrebne kriterijume za odme-
ravanje vrednosti svakog dela i zato nije
razvila kod mnas jedan zdrav, neadmini-
strativan metod u vrSenju izbora, bolje
reteno odbira kmjiZevnih dela. Izdavaé
»Forum” sam je vrsio selekciju. Cak i
onda kada je ovaj posao obavljan prime-
nom odredenih demokratskih ms=toda,
odabrana dela ¢esto su na sebi mosila pe-
¢at administrativnog postupka. Tiraz de-
la, u nasim prilikama ne moZe da bude
merilo vrednosti, Kritika visokog moral-
nog nivoa, znalatka i smela, irebalo je
da pomogne kvalitetnom budenju vojvo-
danskog knjizevnog zivota, da ga pod-
strekne, mamuzne i majneposrednije do-
prinese razvijanju jedne zdrave knjiZev-
ne sredine. Kod nas su postojale dve
prakse, ili smo preéutali, sasvim preéu-
tali izdato delo, ili smo ga prehvalili.

Naravno ovo stanje je bilo nezdravo.
Sa delom ozbiljne umetni¢ke vrednosti
moglo je da Zivi i Zivelo je -delo bez
vrednosti.

(S madarskog preveo Josip VARGA)

JEDAN ZAKASNELI GOVOR SLIKARA KOJI SE
UBIO NA KROVU I UZALUDNO POKUSAVA DA
USNI TAJ ISTI KROV

gospodo, to je krov od ljubavnih izmisljotina
krov srca

tr§éani krov na jednoj luli

¢amac naslonjen na vadu ruku

to je lampa koja je crkla

matka

krov kao stara gospoda

dobar dan, gospodo krov, izadite samnom u kino
spavaéemo u Samcu

sanjaéemo dve male tikve

to je krov probulen kao konzerva

ubojica koji napusta krovove od daddica

i puca iz revolvera

gospodo, sasluajte moj pobednitki govor

Vladimir STOJSIN




