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Malrauxova reforma subven-
cioniranih kazalista Francuske
stavila je dosada gotovo mevid-
ljivi avantgardni teatar mladih
pod svjetlo scenskih reflektora.
,Théatre Recamier” u istoimenoj
ulici 7. arondismana prikljucen
je ,,Théatre National Populaire-
u”: Jean Vilar je dobio ma ras-
polaganje eksperimentalnu sce-
nu na kojoj ée bez financijskih
glavobolja utirati putove savre-
menoj dramaturgiji. Prva sezo-
na njenog djelovanja nije nam
otvorila mikakvu novu perspek-
tivu, pa ipak mozemo biti zado-
voljni. Kroz susrete teatarskih
avantgardista, redatelja Rogera
Blina, Jeana Vilara, Jeana Neg-
ronia sa avantgardnim piscima
Armandom Gattiem, ‘Samuelom
Beckettom, Borisom Vianom do-
Zivjeli smo, vidjeli &kroz tri
predstave cijeli kompleks aktu-
elnog kazalista: literarna vrijed-
nost i ograni¢enost literaturom,
istinska poezija i gréevita htije-
mja intelektualaca da verbaliz-
mom pobijaju intelektualizam,
pokusaji vmsnih -literata da trée
za pjesnicima posudjujuti mani-
ru. I jo§ nelto: opasnost da éi-
tav niz, mozda -Gitava generaci
ja mladih pisaca, ne shvacajuci
pravo znatenje pojma avant-
gardnost ostane u vjefnoj sjeni
Becketta i Ionesca, umjesto da
trazi vlastite puteve izraza. Ova
sezona konatno me je utvrdila
u misljenju da su Ionesco i
Beckett hibridne biljke, fenome-
nanispoj najsire poezije i strep-
nje naSeg vremena, bljeskovi ali
ne repatice. A sve ovo iz jedno-
stavne C¢injenice da je za prvi
uspjeh nove scene trebalo ¢ekall
da se na njoj pojavi — Beckett.
Jean Vilar je dao prednost mla-

dima: Gattiu i Vianu.

,,LE CRAPAUD-BUFFLE” AR~
MANDA GATTI-a, prita o jed-
protkana e-le«mentlma politicke
nom - juZnoameritkom *diktatoru,

satire, Ionescoovskog teatra ap-.

kinski motivi su organski apsor-
birani i metamorfozirani, samo
— cliiram B. Poiroi-Delpecha —
komad ni najmanje neobnavlja
krltlku gevora preke apsurdnog,
kao $to su radili Ionesco i Bec-
kett, a da ne govorim, prije mjia,
o Queneau, Tardieu, Jarryu, Ju-
les Renardu...” Osim toga, iz-
gleda mj da se danag pri klasm—
ciranju jednog djela u avantgar-
du sve manje vodi ratuna o no-
vom u njegovo ¢isto teatarskoj
strukturi a mjesto nje se uzima
kao kriterij sizeisko tretiranje
teme straha, strepnje, vet pri-
liZno odredJene i determinirane.
Odvratan mi je parolaski opti-
mizam ali se bojim da zatvara-
nje teatra u domenu kraha, ne-
moéi, veé konfekcijskog straha
ne oznati i pocetak n]evove ste-
rilnosti, Jer teatru je nuzna, ne-
ophodna jedna makar i tragiéno
optimisti¢ka mota, pokretna sna-
ga, volja. pa ma kud bila usmje-
rena, Ina%e ostaje vrinja u kru-
gu, smjer — sastanak Wladimi-
ra i Estragoma sa Godotom. Na
toj razini je nekako i put Via-
nove porodice ,Graditelja car-
stva”: bjeze pred grondanjem
nekog mevidljivog monstruma
prema tavanu, istovremeno  se
osiplju, dok na zadnjoj etapi ne
ostaje samg otac. On se, u mne-
moguénosti da bilo Sto uredi, o-
pija rijetima.

Treta predstava ,LA DERNIE-
RE BANDE” (,,POSLEDNJA
VRPCA”) SAMUELA BECKET-
TA (kuplirana sa nepretencmz—
nom ali vrlo duhovitom i (dosta)
originalnom ,LETTRE MORTE”
poznatog romansx]era ROBERTA
PINGETA), u reziji Rogera Bli-
na donijela je prvi istinski do-
7ivljaj, prvu radost scenske is-
tine, A eto, izvani, je sve isfo
kao kod ucenlka I poslednji ko-
rak i beznadje.Starac sam (xzv1-
sni René-Jean Chauffard, moz-
da najveda kreacija sezone) pred
magnetofonom koji mu Prifa

Ionesco: ,,Rinoceros” (Theatire

surda, ‘surrealizma i psihijatrij-
ske analize, ostavlija od poZetka
do Kkraja neizbjeziv utisak is-
konstruiranosti. Ne ong .ubovita
konstrukecija (najbolje / poznata
kao Marivauxova manira) koja
podrzava, nosi igru scene veé
literarna kompilacija koja pre-
nesena na scenu vuce za sobom
miris polica biblioteka. Rijetki
bljeskovi neke neobitne, mraéne
ali iskrene poezije samo jo§ vise
otkrivaju zabludu autora: zada-
vio je vlastitu poeziju zbog Ze-
lje da pod svaku cijenu bude
avantgardan, ili radije, da se u-
klopi u avantgardu. ReZija Vila-
ra, izvrsna glumacka ekipa, sa-
mo su nam pomogli da se uvje-
rimo o jednoj movoj vrsti kon-
formizma,

,LES BATISSEURS D’ EMPI-
RE” (,GRADITELJI CARSTVA”)
BORISA' VIANA, reZija Jean
Negroni, druga premijera male
scene TNP-a znatila je. uspore-
djeno sa zvuénim meuspjehom
prve, djelimiéno uspio pokusaj.
Vian je unio jednu meosporno
individualnu notu, pa i meki kaf-
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prazninu proslog. Covijek sasvim
sam sa svojim besmislenim Zivo-
tom. Pa ipak, koliko poezije, ko-
liko ljepote u tom cudnom rit-
mu sukobljavanja udaljenih is-
je*aka vremena! Ovo, mislim,
potvrdjuje ono Sto sam rekao ma
pocetku: Beckett je jedan geni-
jalni fenomen, ali njegov put ne
moze biti put buduénosti teatra,
on ga je sam istrazio do kraja.

Dvoaspektna analiza ,RHINO-
CEROSA” EUGENA IONES-
COA (vidjeli smo ga majprije u
,Théatre de France” Jean-Luis
Barraultg g onda u Teatru Naci-
ja u izvedbi ,Schalspielhausa’
iz Diiseldorfa) madovezuje se na
utiske iz ,Thédtre Recamier”.
Jednostavna fabula: ljudi, naj-
prije nekoliko njih, potinju se
pretvarati u rinocerose, Onda
sve viSe. Rinocerosi dolaze u ve-
¢inu. Oni ostali se poéinju po-
malg neugodno osjecati u Ijud-
skom ruhu, nekako je zgodnije
biti rinoceros. Na kraju ostaje
samo jedan, mali Beranger koji
postaje velik, %koji jednostavno
odbija da se pretvori u rinoce-

rosa makar ostao u '‘tom neugod-
nom polozaju izdvojenosti od
mase. Alegorija, jasna i intenci-
ozna, nimalo prikrivena teza —
osuda totalitarizma — svrstava-
ju komad u programatski, ,an-
gazirani” teatar. Ne nijetuci
myegov socioto.iki znataj tvedim
da je takvo kazaliSte rijetko sti-
glo ma razinu prave umjetnosti.
A 'eto, impuls Iomescove umjet-
nosti pretvara jednu temu koja
je lako mogla ostati papir,feuill-
ton, uvodnik u mnajdiséu ljud-
sku ljepolu, u tea.arsku poemu
esencialnog htijenja li€nosti. 1
sve s minimalnim sredstvima,
jezikom krajnje jednostavnim,
reklo bi se banalnim. Usporedba
rezija Jean-Luis Barraulta i
Karl Meinz Strouxa pokazuje
koliko je Ionescov tekst sCenski
Lprijemljiv’: u dvije potpuno
razlilite reZijske koncepcije ,Ri-
noceros” se potpuno transformi-
rao, u obje je uspio, tako da
je nemoguce reéi koja je ,oprav-
danija”. Jednako francuska, le-
Zernija, s naglaSenijim elemen-
tima w©censke igre, opZenitija,
u kolikoimjemacka, teza misao-
nija s poantama jos vrlo aktuel-
nih stvarnih iskustava ,rinoce-
ritske” bolesti. Znati, pravi tea-
tarski tekst koji se ne tumaci
sam, veé puSta umjetniku scene
da ga tumati (a i gledaocu). Io-
nesco se u ,Rinocerosu” kao i u
lani proizvedenom »Tuer sans
gages”, vratio u dramskoj fak-
turi izvjesnim (da, sasvim vanj-
skim) elementimg  gradjanske
drame, za razliku od prvih dje-
la u kojima su ovi ftotalno igno-
rirani. Ovdje se, mislim, moZe-
mo nadovezati na refleksije in-
spirirane sezonom male scene
TNP-a, Ni Ionesco, kao ni Bec-

.kett ,ne mogu znaéiti teatarsku

buduénost. Njihov teatar moze
zivjeti samo od -mjih, unjihovim
rukama, u magiji njihove um-
jetnosti, Da je njihovo ruSenje
kompletne dramatursSke skele u-
stvari ogranicilo sredstva izraza,
najbolje pokazuje ovo Ionescovo
vratanje (napominjem, samo
formalno) pojedinim elementima
burzoaske drame, Izgleda da je
buduénost kazaliSta ipak nastra-
ni onih kojih su slobodno S§irili
forme. U francuskim je to raz-
mjerima Paul Claude] (na stranu
njegova ideologija) Argument:
Barraultove reZije ,Satenske ci-
pele” — lamni u ,Palais Royal”
i ,Zlatne Glave”, ove godine u
,Théatre de France”. U svjet-
sklm razm]enma je to Bertold
Brecht.

*

Potpuno nezainteresiran za sva
pravila, kako ona ‘ftradicije takoi
ova modernosti, afront svim
teorijama o kazaliStu (a i sup-
rotno mojim intimnim o2ekiva-
njima) ,LE CHATEAU EN SUE-
DE” (,DVORAC U SVEDSKOJ")

. FRANCOISE SAGAN je uspio.

Mozda bas zato Sto je totalno
slobodan od programatskihiteo-
retskih balasta, komad Sagano-
ve mj je bio najoriginalniji do-
zivljaj sezone. Osobe se pojav-
ljuju na sceni i nestaju s nje
bez ikakvog , opravdanja”, ka-
ko im ge svidi, ; Francoise Sa-
gan je pisala komad kako joj se
svidjalo, njen suradnik i reziser
André Barsaq je sve to prekra-
sno ozivio i razigrao na daska-
ma, tako da samo gluposti ili
akribija mogu postavljati pita-
nja o postivanju ili nepostivanju
pravila scene, o vjerovatnosti,
»Sto je autor htio reéi” i t. d.
Komad je i komifan i tragifan,
ili nije ni jedno ni drugo, igra
afiniteta, svidjanja, erotskih is-
preplicanja je i povrSna i vrlo
ozbiljna. Divno je da se, pone-
kad pojave i ovakve predstave!
Zabava, a ni bulevarska nj jef-
tina, U njima, kroz na§ aspekt
(neka i malo rafiniran), nazire-
mo osnove komedije — stvara-
nje radosti.

O ERVIVALENTU STOLJECA
(klasika i danas)

_ Jo§ negdje na pocetku stolje-
¢a Antoine je u ,,Odeonu” poku-
Sao rekonstruirati Racinovu , Fed-
ru” u ruhu praizvedbe. Postav-

Dumas: ,, Tri musketara’” (Theatre de la Cite Villaurbaine; reZija: R. Planchon.

ljajuéi prosle godine na stras
pourgsku scenu  ,,Andromahu’’,
mladi reditelj Daniel Leveugle,
jedan og onih koje opsjeda pro-
blem savremenog interpretiranja
klasike pisao je: ,Problem jena-
¢i kompletni ekvivalent izmedju
onog §to je bila premijera i jed-
ne danasnje predstave... Zato
smo nastojali potpuno postivati
klasitni stil i karakter tragedije
u njenom stihovnom obliku i u
njenoj biti. - Istovremeno smo
stalno tendirali prema jednom
protis¢avanju, sposobnom da iz
ravnije dirne. Zato nasa ,,And—
romaha” nije é Vantique” ne-
gOo U francuskom XVII stol;ecu
a  ujedno protiv rekonstltucue

Ovogodisnja ,Fedra” — Tezija
Jeam Mayer-a u,Comédie Fran-
Qame u koncepeiji nacéelno slié-
noj Leveu,lovm, postavila je is-
te probleme. Ideja Mayera da
postavi Racina u dekoru j kosti-
mima Grand Siecle pretstavlja
za najstariji francuski teatar ko-
rak naprijed u odnosu ma dosa-
dadnje pseudorealisticke ,anti-
ke’ (vodjen nekim zlim fatu-
mom upao sam jedne proljetne
veder: na takvu predstavu Cor-
neillevog ,Cinne” i gkoro se za-
gusio od praSine). Samo, Leve-
ugle je obukao svoje glumce u
kostime Louis XIV ali in je okru-
Zip sasvim stiliziranim dekorom.
Stih je mogao nesmetano pjeva-
ti, a ono francusko u Racinu na-
slo je u kostimima dovoljan os-
lonac. Inscenacija Mayerove pred-
stave 'tendirala je rekonstrukeiji
itime se upalo u drugu grijesku:
koliko nam je nezanimljiva ,rea-
listitka” rekonstitucija Gréke,
isto je toliko i adekvatna rekon-
stitucija ambijenta Kralja Sun-
ca. Ako joi dodamo neshvatljivu
koncepciju glumacke interpreta-
cije (neka vrsta otudjivanja, Sto
1i?) — interpreti su stajali, gle-
dali pred sebe, recitirali bez
trunke impulsa, u ritmu ,sporog
manometra” (reakcija na pateti-
ku, ali svakako pretjerana) ja-
snj su uzroci kraha. Izgleda da
su se za savremeno izvadjanje
klasike samo dvije koncepcije
pokazale sposobne za zivot: Vi-
larova, tunika na ¢istom, pla-
vom fondu i Leveugleova. Ni
najsmionije” potpuno moder-
niziranje ne- drzi. SuviSe je ap-
surdno ¢uti aleksandrince iz us-
ta osobe u fraku ili traperica-
ma.

CENTRI U PROVINCIJI
Govorio sam o Leveugleu.
Djeluje u Strasbourgu. Zapravo,
da bi se na$li najsmioniji medju
mladim francuskim rediteljima,
freba i¢i u provinciju. Dvojica
zadnje sezone dozivljavaju i po-
sveéenje Pariza: Jean Dasté i
Roger Planchon. Dasté jeu indu-
strijskom centru SrediSnjeg ma-
siva, Saint-Etiennu iz ,nictega”
(predstave na trgovima, nevjero-
vatnim salama i sl.) stvorio jed-
nu od najboljih trupa Francuske
A Brechtov ,Kavkaski krug kre-
dom"” (postavljen na scenu zaje-
dno sa miladim Englezom Joh-
nom Blatchleyem koji je doSao
u Francusku da traZzi potpunu
slobodu teatarskog izraza) maj-
vedi je njegov triumf. Komad sa
oko stotinu osoba Dasté je u-
vjezbao s trupom od dvadesetak
ljudi: problem je rjeSen upotre-
bom maski ( u grékom smislu)
za sve epizodne uloge, §to uosta-
lom odgovara Brechtovim osob-

nim uputama. Princip otudjiva-
nja je tako primjenjen na spo-
redne, samo skicirane likove
dok su glavne uloge Gruse, Si-
mona,, Azdaka tumaéene s mno-
go 'topline i uZivljavanja. Od tri
,Kavkaska kruga” (,Berliner
Ensemble”, Stupi¢in zagrebacki
i ovaj) Dastéov mij se ¢ini naj-
izravniji i najuspjeliji. Stupica je
pomalo zastranio u spektakl (sja-
jan) gdje se Brecht jedva nazi-
rao. Berliner Ensemble je opet
optereten izvjesnim Brechtovim
teoretskim koncepcijama koje ni-
su uvijek na dobrobit Brechta
pjesnika. Saint-Etiennski je mna-
Sao mnajsretniji izraz Brechta:
funkcionalno je prihvacdeno sve
ono pozitivnmo iz njegovih teori-
ja, odbaleno ono pretjerano, i
6ve u svemu: vjerno pjesniku.

Sliéna je i avanturg Rogera
Planchona u radni¢kom predgra-
dju Liona, Villaurbaine. U tra-
Zenju epskog teatra ( tu se pri-
druzuje Brechtu smatraju¢i ga
jedinim izlazom) pribjegava C&e-
sto adaptiranju &lasika (;,Tri
Musketira” Dumasa, zajedno sa
Arturom Adamowom Gogoljeve
»2Mrtve duse”, obje recentmo
prikazane u Parizu). Koncepcija
,Iri Musketira”, jedne od prvih
Planchonovih predstava, protka-
na je izrazitim didaktickim ele-
mentima. Planchon je za odga-
janje svoje mlade publike pred-
gradja izabrao popularnog Du-
masa, ali me podilaze¢i ukusu
publike, veé, ako hoéete, napa-
dajuéi ga na njegovom terenu.
Igra je opcenito u jednoj povi-
Senoj noti, prelaze¢i s vremena
na vrijeme u grotesku, I to u-
pravo tamo gdje bi ukus publi-
ke o¥ekivao isentimentalnost
patetitnost. Tako se u svijesti
gledaoca — vjeruje Roger —
stvaraju mali Sokovi, povremeno
prisilno otudjivanje budi u nje-
mu kriti¢ku notu, preko kritike
svog loseg ukusa doéi ée do bo-
ljeg.

OPERA

Nevjerovatno u  kakvom  se
jadnom stanju do ove sezone na-
lazila pariSka operna mise-ens-
cene. Kao da je vrijeme bilo
stalo. Kucice od kartona, sve bez
stila, sve fals. Na programu
sWerthera” kojeg sam pocetkom
1959 slusao u ,Opéra Comique”
nisam uopée uspio pronaci ime
redatelja. U provinciji, w Lionu,
postojap je ve¢ tada Luis Erio
sa svojim rezijama u stilu Wei-
landa Wagnera. Malrauxova re-
forma je i ovdje prodéistila zrak.
Prvi rezultati: Raymond Rouleau
je rezirao ,Carmen” a André
Barsaq ,,Toscu” u Operi. Obje
predstave se uklapaju u neoba-
roknu koncepciju operne mise
en scene, ¢iji je Sampion danas
Luchino Visconti. ,Carmen”, u
scenografiji Lile de Nobili sa
dominantama crnog i zlata, vid-
liivo  inspiriranoj majstorima
$panjolskog ,Zlatnog vijeka”, sa
vanredno uigranim i razigranim
masama, u divnoj interpretaciji
Jean Rhods, u znaku velitine,
somptuoznosti (i savrSenog uku-
sa), mozda je predstava sezone.
Ja sam ipak ostao pristaSa proz-
raénih, Ccistih, gotovo na same
svjetlosne efekte svedenih reZija
Wagner — Erio gdje glazba ipak
govori izravnije. A sigurno je da
pri izboru koncepcije treba vo-
diti raduna i o komadu.

Petar SELEM



