DVA UMETNIKA

INNEZ BERIK

Danas$nji svet zahteva od ¢o-
veka da neprestano revidira svo-
je poglede, da u Zivotnu praksu
ukljuduje nova dostignuéa na-
uke, jo$ preno §to su ona zanjega
postala saznanja, da se osigura
pred opasnostima koje prevazi-
laze njegovu mo¢ shvatanja i da
prizna kao evidentne ¢injenice
stvari koje se ne dodiruju sa
njegovim iskustvima. TUmetnost
koja u potpunosti Zivi od ¢oveka
i za njega, ukazujuéi mu put u
slutnjama i umetni¢kim ispove-
stima, ovaj razvoj logi¢no jo§ i
prestize: daje odgovore na pi-
tanja koja jo$ nisu bila ni postav
ljena a ipak leZe u suStini da-
nasnjeg razvoja i ¢ekaju svoje
vreme. U knjizevnosti, izmedju
ostalih, traZe izraz savremenog
sveta Beket, Rob-Grije i drugi
majstori ,neromana”; u slikar-
stvu jedan od odgovora je onaj
koji daju umetnici strukturalnog
pravea, umetnici ,,informela”, u-
metnici koji izrazavaju materiju
i udubljuju se u zamrSenu stvar
nost postojeteg sveta, ne onako
kako su to ¢&inili ljudi antike i
renesanse za koje je Covek bio
merilo svega, ve¢ novom vizijom
¢oveka dvadesetog veka kome je
u principu antropomorfizam tudj,
koji je svestan supostojanja ili
éak preteznog postojanja mak-
rokozma i mikrokozma u kome
je Ijudsko bife samo jedna od
mnogih pojava.

Janez Bernik*, je mlad umet-
nik, ne samo po godinama nego
i po oseanju vremena; njegova
dela dokumentuju i prestizu na-
Se vreme, govore o problematici
druge polovine dvadesetog veka.
Ona ispovedaju samostalno i sa-
mosvesno bitisanje materije koja
je uslovljena ¢ovekom, njemu
namenjena i od njega zavisna;
Covek joj je ,,merilo” ukoliko se
ti¢e umetnikovog pogleda koji
pripada ¢&ovelanstvu, njegovog
subjektivnog pogleda, jer drugog
nema, i takodje njegovog subjek
tivnog objasnjenja i prenoenja
njegovog litnog ,utiska” na gle-
daoca. Umetnik se ne zaustavlja
na povrsini, ona mu izgleda pro-
fanisana, profanisana od <este
upotrebe, suvi§nog tumadenja, od
preteranog unosenja ,ljudskog”
u ono §to samo po sebi ima eg-
zistentnost i samo u sebi opravda-
nje svog bitisanja. Samo u du-
binama, u skrivenom menjanju
materije, tamo-gde se neposredno
susreéu kristali i minerali, gde
se u velikom kotlu prirode . spre-
maju tajne sudbine svetova, na-
lazi jo§ umetnik devi¢anski te-
ren, netaknuto podruéje iz koga
moze sam da crpe saznanje, bez
prethodnika koji su nuZno i ne-
kakvi posrednici; nemoguce je
potpuno se osloboditi znacenja
re¢i koju je iskazao neko  drugi
kako bi njom obuhvatio i ome-
djio  predmet svog vidjenja
ako nema likovne reci.

Stvarnost ,nezivog” sveta ma-
terije, prvobitne materije, one
koja je zajednitka Zemlji i pla-
netama, tamo gde je jo§ nisu
profanisali covekova ruka i oko;
ne kako je vidi nautnik, nego ka
ko je shvata umetnik — zbog
toga Sto umetnik dodaje prirod-
noj strukturi jo§ dublje znacenje
— ovaj koncept zahteva monu-
mentalno refenje i postiZe efekat
koga se — bar od srednjevekov-
nih fresaka — likovna umetnost
po navici odricala: efekat odvrat
nosti. To nije ni hamera umetni-
ka, a nuZno izvire iz njegovog
koneepta: Cetiri strane dvodimen
zionalnog umetni¢kog dela mora-
ju crpsti samo odlomak- koma-
di¢ prikazanog sveta. Unutrasnja
sadrzina slike rasprostire se u
svim praveima i praktiéno na-
rasta u beskonaénost. Gledalac
pred platnom postaje mali, su-
oten sa stvarnoséu koju ne moZe
da savlada; kao da se c¢udovis-
nom brzinom na$oj Zemlji prib-
li#gava druga planeta i da je su-
dar neizbezan. To raspoloZenje
»kraja sveta” u poslednjem tre-
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nutku zadrzava umetnikova ru-
ka ¢évrstom kompozicijskom
izgradnjom slike koja na kraju
krajeva ipak hvata oznatenu
beskra]nost u okviru Zetiri stra-
ne i tako ih podredjuje ljud-
skom merilu. -A njihova poruka
uprkos tome ostaje jasna: covek
je postavljen na mesto koje mu
odgovara, sveden na veli¢inu ko-
ja .mu je zaista odmerena u va-
sioni. Otuda panika koja nas,
ljude tek minulog ,humanistié-
kog” razdoblja, obuzima pred
prvim porukama sveta u koji
ulazimo. Tu paniku ¢oveéanstvo
je veé jednom dozZivelo: tada,
kad je Ptolomeja zamenio Ko-
pernik.

U toj umetnosti gde tradicio-
nalna ,forma’ gubi takoreéi sva-
ko znacenje — ostaje mozda jos
osetanje da oblina reprezentuje
nekakav relativan Zivot, da sim-
bolise ,ZariSte” iz koga se Siri
talasanje uokolo, dok se ne su-
dari sa zidom transverzalnih i
upravnih linija, i da ta povrsina,
ise¢ena u prave uglove, simboli-
Se samo deo neteg veceg, bez
sopstvenog »Zivota” — materija
boja dobijaju potpuno nove
vrednosti. Materija podloge
namaza takodje, grubo tkanje ili
preplitanje vlakana platna i vre-
¢e, sagorevanje pojedinih njenih
delova, osmudjeni ostaci; pa pe$
&ani, asfaltni, ,,trodimenzionalni”
namaz, nanosenje ,boje” pri Ce-
mu se rubovi pocCinju podizati i
progovara boja ne samo nijan-
som, nego i supstancom. Ovde
efekti slikarstva prelaze u efek-
te reljefne umetnosti, poko-
ravajuéi se novom rasporedu
svetlosti i senki i novog preliva
boja i nijansi, a jo§ viSe vrsti
osetaja koji je dosad u slikar-
stvu igrao malu ulogu — dodiru.
Rapavost i somot povrsina, pri-
guseni 1 preterani sjaj pojedi-
nih planova, obojena i boje —
da, i opstanka — liSena struktu-
ra podloge, sve to stvara novu
konstrukeiju slike i iziskuje novu
estetiku za koju tek lagano stva-
ramo reCnik.
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DRAGO TRSAR

Ako jedna grana savremenog
slikarstva postaje sve viSe i vise
prodiranje u donje slojeve zem-
lje, u njenu utrobu i slikanje
strukture materije, onda je jedan
od novih i danas moZda najza-
nimljivijih pravaca u vajarstvu
u najsirem znalenju redi tako-
zvana skulptura mase; posebno
jos zanimljiva zbog svoja dva
sastavna dela: Mase — mnostyva
i mase — materije.

Masa-mno$tvo. Druktije rete-
no, problem kolektivne skulpture.
Radi se o umetni¢kom izrazu, o-
setanju savremenog Coveka da
se njegova individualnost u nizu
akeija sve viSe i viSe stapa s
drugim individualnostima u tako
zvani ,kolektiv’, ne mnostvo
»Kao zbir” pojedinih individua
koje se slufajno nalaze u istom
vremenu, na istom mestu (reci-
mo i sada u svetu), nego sa gru-
pom koju zdruzuje vwvolja, cilj,
namera i koja se oseta kao ne-
kakav proizvod pojedinaca. Po
onoj poznatoj ,ja i ti” i ,on i
ona’’ nije potrebno da smo ,,Mi”;
a kod pravog kolektiva ba§ to
»Mi” je u prvom planu. Takvih
grupa ima u danas$njem Zivotu
sve viSe i viSe; nauka je postala
,kolektivna”, a da pri tome na-
ucnici koji rade u grupi nista ne
gube od svoje individualnosti.
Analogno se taj problem pojav-
ljuje i u nasoj danasnjoj plastici.
Mnoge grane umetnosti — na pri
mer umetnost' XX. veka par ex-
cellence, film, rezultat su takvih
zajedni¢kih napora. Nije ni ¢udo
da je i umetnika zainteresovao
ovaj novi subjekt danasnjeg sve-
ta, subjekt na koga se oslanja
cela danasnja civilizacija. I od
svih umetnosti za njegovo izra-
zavanje u prvom redu je pozvana

skulptura, ta ,najhumanistickija’”
grana likovne umetnosti koja u-
vek ima posla sa ,telima”, uvek
sa bi¢ima organskog sveta. Ali
to nije jedini aspekt skulpture
mase; gotovo isto tako je vazna
njena druga strana: masa-mate-
rija. Ima umetnika, naro¢ito u
zapadnom svetu, kojima se ¢&ini
da vajarskom reprezentacijom
same materije, njenih kvaliteta,
njene egzistencije, mogu da is-
kazu jednu od osnovnih istina i
duhovnih  preokupacija naseg
vremena. To su ljudi koji poput
nekih entuzijasta-nau¢nika sa-
njaju o ,romantici” atoma, nala-
zeCi u nezivoj materiji — i na-
ro¢ito u njenom kretanju — pu-
noéu sveta i umetnicke prezen-
tacije sveta; njima je, jednom
reéi, materija istovremeno i te-
matika i forma. Ovaj pokret je
i u apsolutnom smislu relativno
nov; izvore skulpture mase-
mno§tva nalazimo kod velikih
majstora s kraja XIX. veka, da
ne idemo jo§ dalje unatrag u go-
tiku, starohridéanske sarkofage i
u najstarije kulture Bliskog is-
toka.

Drago Tr3ar**, mladi umetnik,
originalno i uspe$no je sjedinio
u svojoj ,skulpturi mase” oba
pola: mno§tvo i materiju. Ne tre
ba prevideti da je do svojih va-
jarskih reSenja doSao istovreme-
no sa nekim drugim svetskim
majstorima, §to njegovoj plastici
daje jo§ i posebnu vrednost. No
istovremeno je neosporno da mu
je podstrek. za litni razvoj u
tom smeru dala neposredna sre-
dina iz koje. je kao umetnik iz-
rastao i razvio se, i da se kod
njega samo po sebi, svesno ili
nesvesno, rodilo interesovanje za
osnovnu temu njegovog dela:
Manifestanti Demonstranti.
Ali tematska datost kod Trsara
se sjedinila sa, za vajara neote-
kivanom sklono$éu ka aktiviza-
ciji materije i trazenja riskantne
ravnoteze na granici jo§ samo
tehnic¢ki izvodljivog. Urodjeno
oseCanje za materiju, njena svoj
stva i moguénosti za estetsku dej
stvenost njenog plastitnog ras-
poreda kao jezgra savremene kom
pozicije, omoguéilo je TrSaru da
skulpturu mase jednakovredno
opremi sa oba njena pola: u njoj
se neosporno krece i diSe karak-
teristiéni kolektiv, zahvacen za-
jedni¢kom voljom (svesno kao u
Manifestantima i podsvesno kao
u Ljubavnicima srednjovekovnog
grada) i istovremeno se u njima,
po svojim unutras$njim zakonima,
krec¢e materija i kipi napolje dok
ne postigne ravnotezu u kristal-
noj formi (u kojoj se, uostalom,
materija u svom ¢istom obliku
tako rado pojavljuje), oblikujuéi
istovremeno karakteristicne for-
me koje iziskuje masa-mno§tvo.

Kod ovih skulptura neée nam
mnogo pomoéi tradicionalna raz-
lika izmedju pune trodimenzio-
nalne plastike i reljefa. Oseéaj
treée dimenzije kod TrSara se ra-
dja ‘iz druge: dvodimenzionalna
nloda je preteZna osnovna datost.
Nizanje plo¢a, njihovo spajanje
u nekoliko razli¢itih uglova daje
Triarovim horizontalama svoje-
vrsnu pokretljivost, njihovo ukr-
Stanje nagore i nadole daje uti-
sak kretanja u vertikalnom sme-
ru. Unutra$nji problem ove pla-
stike je pitanje perspektive (a da
perspektiva praktiéno nije umet-
niku -problem u procesu rada);
egzistencija u prostoru ,,pojedin-
cima” je u skulpturi mase isto
tako zagarantovana kao i egzis-
tencija u vremenu, samim raspo-
redom materije — sliéno kao §to
je poslednjim Jakopi¢evim ostva
renjima boja, zasnovana u duhu
danas veé¢ utvrdjenog ,informe-
la”, davala vrednost raspoloZenja
i plasti¢nosti. Pojedini delovi or-
ganizovane materije koju Trsar
oblikuje, po vrednosti i funkeiji
podudaraju se 's valerom nama-
za u slikarstvu. Kao §to formalno
prelazi iz dvodimenzionalnog u
trodimenzionalno oblikovange,
moglo bi se re¢i TrSar zadrzava
stvaralaki proces kod formirane
materije kao osnovne ¢Celije i

vodi ga ka tematici. To je vracéa-
nje na polaznu poziciju na visem
stupnju razvoja.

Cvrsto savladavanje i ukroca-
vanje materije omoguéuju Tr$a-
ru stvaranje dinamike i perspek
tive istovremeno, ispoljavajuéi se
delimiéno u povrsinskom grafi¢-
kom crtezu koji se narodito po-
tencira i izosStruje prema ivici.
To daje plastici, pored sve nje-
ne materijalnosti i ¢vrstoce, po-
trebnu lakoéu i gipkost. Sli¢an
efekat postize tu i tamo va-
lovitost celokupne, obi¢no mirno
obradjene povrSine dok sustinu
skulpturalne zamisli akcentuje $u
ma ,stalaktita i stalagmita” koji
rastu iz istog jezgra. Tu se Triar,
kako se €ini, srece sa. podsvesnom
vizijom svojih, u doba detinjstva
prezivljenih 'dana, u sferi kras-
kog sveta, njegovih fantasti¢no
oblikovanih jama, koji mu se da
nas kao velika asocijacija roje
dok gnjeéi glinu. Kao $to je re-
Ceno, Trsar voli smele ravnoteze,
horizontalne i vertikalne, koje se
narotito manifestuju u nekim
poslednjim plastikama ponekad
formiranih ¢ak sa nagibom iz-

‘van njihovih uobi¢ajenih osa.

Tematski, Trsar se kreée u naj
Sirem okviru koji mu dozvoljava
jezik skulpture mase. Glavni ini-
cijator ‘ove skulpture je kolek-
tivni Covek i najrazliCitijim sta-
njima i akcijama svoje kolektiv-
ne egzistencije. Toga ¢oveka on
prati uvek tamo gde u grupama
dolazi do stvaralatke ravnoteZe,

koja odgovara ravnotezi njegove
materije u njenim najkarakteri-
stiénijim moguénostima. U ras-
ponu teme Manifestanti-Demon-
stranti, sad u punoj pokretljivo-
sti, potom u intenzivnoj unutra-
Snjoj napetosti, koje u sebi nose
svojevrsnu ritmiku — bujnu ili
priguSenu. — stvara TrSar svoju
originalnu, danas ve¢ i u svetu
poznatu, varijantu savremenog
vajarskog izraza.

Zoran KRZISNIK

Sa slovenac¢kog preveo
Dejan POZNANOVIC

* Janez BERNIK, slikar i graficar,
rodjen je 6. IX. 1933. god. u Gun-
cljama kod Ljubljane. Slikarstvo je
studirao nma Akademiji likovnih u-
‘metnosti w Ljubljani. Godine 1957.
diplomirao je na specijalki za sli-
karstvo i grafiku. Studije je na-
stavio w Parizu u ateljeu J. Fried-
laendera. Izlagao je u zemlji i ino-
stranstvu. Za svoje slike i grafike
do sada je wise puta nagradjivan.

** Drago TRSAR, wvajar, rodjen je
27, IV 1927. godire u Planini kod
Rakeka. Na  Akademiji likovnih
umetnosti u Ljubljani diplomirao je
1951. godine. U studijske svrhe pu-
tovao je po Italiji, Francuskoj, Bel-
giji, Nemadkoj ¢ Egiptu. Izlagao je
U zemlji i inostranstvu. Na I Me-
diteranskom Bienalu u Aleksandriji
1955. godine dobio je prou mnagradu
za vajarstvo.

drago triar

ljudi w perspektivi II, 1959




