Lirika koju karakterizira ovo
pjesnidtvo ne moze se poistove-
titi s onim ¢&istim i jasnim gla-
som klasi®nog pjesnika, jer jed-
nostavnost i neposrednost izraza
nisu njene izrazite vrline, koje
tako rado istiéu teorije knjizev-
nosti kod pjesnistva minulih vre
mena. Ovu poetiku spazmickih
stanja karakterizira strasna ez~
nja za neobi¢nim, bizarnim od-
nosima medu rijeéima, zatim sil
no povjerenje u Ctudo jedino s
kojim pjesnik moZe izraziti onu
bogatu seriju stanja koja'pokg—
‘fava pretoditi u pjesmu. U nji-
ma je akumulirana golema strast

u kojoj izgara veéi dio moder-

nog pjesnistva, ali upravo ona
najéedée udaljuje = pjesnika od_
poezije, iako ga istovremeno pri
blizava na domak onog JA koji
je zapravo izraz krajnje slqbo—
de, slobode izmisljanja. Al ta
sloboda je teSka kao i sve ljud-
sko, ona proizlazi iz jednog vo-
Juntaristi¢kog napora da se sti-
hovima dade smisao programa,
manifesta, izradene poetike, i to
nije danas = doduse nista novo,
veé ona odavno modificirana iz-
reka Bretona: ,Preobraziti svi-
jet, kazao je Marx. Izmjeniti
sivot kazao je Rimbaud”, a koja
bi u spomenutoj pjesnitkoj prﬁk
si glasila: Cilj pjesnistva nije
jzmijeniti svijet, nego samo pIo
mijeniti na¥ dozivljaj tog svije-
ta, Tu teZnju moZda najbolje
ilustriraju stihovi F. G. Lorce_ (u
&ijoj sjeni se i razvilo ovo pjes-
nitvo) koji je htio zamijeniti
ograni¢enu slobodu Zivij‘epja‘ bez
grani¢nom voljom izmigljanja.
Kakav

Kakav
Kakav

napor!
napor konja da bude pas!
napor psa da bude lasta-

vica!
Lastavice

Kakav - napor

p&elal
napor pcele da bude Tonj!
(F. G. Lorca: Smrt),

Kakav

Ova pjesnicka &eznja za ne-
moguéim izraz je silne potfebg
biéa da se izmisljanjem oslobodi
pojavnosti. Razoriti objektivnost
znadi srusditi ograde izmedu svi-
iesnog 1 nesvijesnog, izmedu sha
i jave. Umjetniku ostaje _samo.
rije¢, a ona za njega znaCi je-
dan cjeloviti komsos muzickih
harmonija, koje teSko podnose
teret odredenog, videnog, jer su
i same naslu¢ivanje. No ovo ni-
Sta ne ometa kreativni proces
koji i dalje sve stvaralacke im-
pulse dozivljava u stvarnosti, u
jednom konkretnom stanju  Cu-
‘la, gdje svi ti nebrojeni pred-
meti teZze da prvo same sebe po-
reknu u samosvojnu glazbu ri-
jeti i slika, i da u toj posve no-
voj, iskustveno izuzetnoj, trans-
emocionalnoj kvaliteti postanu za
pravo antiteze videnog svijeta
izrazavajuéi tako nevidenu i ne-

svijesnu slobodu svog izmiSlje- -

nog ja.
Takav pjesnik ne pjeva osje-
¢aje, njegov pristup dubokoj nut
rini pjesme otkriva neke . ele-
mente cerebralnog konstruiranja
ritualnog obozavanja koji ima-
nentno duhu rije¢i mogu napro-
sto postati osjetaji jednog sta-
nja.

Spavamo. . umorni
i ponoé

na  groblju
otkucava sa jablana i
prozora.

Cujem weé kako' zovu ptice & smi-
U se

poslednji Sakali ma -obali od ka-
4 mena.
(Zv. Golob: Jednostavna smrt)

Neobitnost ovakovih slika, ko-
je u poeziji Zvonimira Goloba
prevladavaju, prije nekoliko go-
dina ozbiljno je zbunila: kriti-
tare i oni su ih i bez imal)
dvoumljenja nazivali- hipnagogic
kima, dok se danas sve viSe uvje
ravamo da se radi a konstruk-
cijama racionalne fatazije, Sto
samo po: sebi ne mora biti uzro-
kom mijenjanja naSeg odnosa

prema tom pjesniStvu i tom
pjesniku.
2. Pjesnik zbirki: ,,Nema sna koji

te moZe zamijeniti”’ (Zagreb, 1952.),
»Glas koji odjekuje hodnicima”
(Zagreb, 1957.)*,.te poema "’ Afrika’.
— Ppvenstveno je liritar. Doduse,
ova radna hipoteza mnogo puta bit
¢e ugrozena, ali lirski govor, gotovo
sentimentalni glas njegovih naj-
boljih pesama nefe demantirati
ovo uverenje. Kontroverzije u
koje ¢e nas ova hipoteza nedvoj-
beno dovesti bit ¢e ¢ak i wvrlo
ceste, jer na temelju nekih sti-
hova, pa ¢ak i cijelih pjesama
* Prva zbirka pesama Zvonimira

Goloba ,,0kovane o¢i” (Zagreb, 1946.)
posye je tradicionalnog izraza i zna-
sajar:
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iesmiho racionalne fanazii

bilo je tesko predvidjeti sva ona
mnogobrojna odstupanja, pona-
vljanja, kliSeizirane cjeline, za-
tim' teste egzistencijalne sporove,
te konaéno i u samoj srzi pita-
nja- jedan manje ili vise hipo-

tetitki odgovor — nadrealist ra-
zara stvarajuéi. .
TiSina, stati¢nost wvisoke for-

me, i to najcesce ode i elegije,
dakle sve same neobicnostiu od-
nosu’ na meduratnu hrvatsku
poeziju jo§ samo viSe primora-
vaju na izvijesnu polemicnost i
angaziranost pri tumacenju ovog
pjesnistva.

3. Svijet = omeden rijetima,
dakle zvukom ,ali® isto tako i
jednom specificnom gestom ora-
tora, svijet poezije Zvonimira
Goloba nije nista drugo no niz
negativnih kategorija, slijed ni-
jetnih iskustava poredanih u
grozdove slike, jedan rijetnik s
rije¢ima poljuljanog semantickog
znatenja ,dakle jedan posve re-
verzebilni odnos prema onom po
retku koji susreéemo u tradicio-
nalnom  pjesniStvu..  PosluSaj-
mo Sto u povodu nadrealizma pi-
$e Sartre u svom spisu Sto je
knjiZevnost: ,Svijest je  burzo-
aska, ,,ja” je burzuj. Negativitet
treba da se prvenstveno upraz-
njava na toj prirodi koja, kako
kaze Pascal, nije drugo no prva
navika. Radi se o tome da se
prvo uni$ti naslijedjeno razliko-
vanje izmedu svijesnog i nesvi-
jesnog zivota, izmedu sna ‘i ja-
ve. To znaéi da treba rastvoriti
subjektivnost. Subjektivno pos-
toji naime kada priznamo da
na$e misli, nase emocije, nasa
volja dolazi od nas, u trenutku
kada se pojave i kada mi isto-
vremeno zakljuéujemo da je si-
gurno da one pripadaju nama
i samo vjerovatno da se vanjski
svijet po njima upravlja.”

I tako malo po malo postaje-
mo svijesni da je jedini pravi
zgoljni misao toga pjesnistva
egzistencijalni paradoks. U tom
paradoksu sve blijedi pa ¢ak i
ona liriénost koja Kkoliko god
bila njezna, eteritna — u svo-
joj najdubljoj srzi ona nije nista
drugo do stvarni mnemir pred-
oden kao mnestvarni spokoj.. Cak
ona njena formalna dosljed-
nost nije sadrzana u pojmu sti-
la, nego u paradigmi paradoksa.
Citirajmo dalje Sartrea: ,Nad-
realist je omrznuo to skromnu
sigurnost na kojoj je stoik za-
snovao svoj moral. Ona mu nije
po volji i zbog granica kojenam
odreduje i zbog odgovornosti
koje nam namecte. Njemu su
sva sredstva dobra kako bi po-
bjegao od svijesti o sebi i, uz-
ro¢no, od svoje situacije u svi-
jetu”.

Tamo su plakale srne ispod . sni-
liega
probudene snijegom i travom
[kasnom.
Tko ée wvratiti wjetar u moévare
stgurnim glasom koji ne stari
nikada?
(Zv. Golob: Jednostavna smrt II)

,Poznato je da se nadrealizam
mnogo vezao za Carobni izgled
stvari; ali je:on €arobnu mo¢ pri
menio u govoru koji je ovaplo-
éuje i divno ukraSava”, pise u
svom ,,Razmi§ljanju o nadrealiz-
mu” Maurice Blanchot. Racional-
na fantazija kojoj se pak pre-
pusta Zvonimir Golob nije onaj
nezaustavljivi val snova jednog
Desnosa ili Bretona koji je na
pr. pisuéi svoje mastovito pjes-

‘nistvo definirao i jezik pjesnist-

va ovom retenicom: ,Jezik je
dat pjesniku da bi ga upotrebio
nadrealisti¢ki. Ukoliko mu je ne
ophodno da ga razumiju, on
uspjeva toliko da se izrazi i da
time ispuni nekoliko mnajgrub-
1jih funkcija”. Pjesnikov jezik
zbog toga mora biti uvijek u
ovom slutaju polivalentan i kao
takav on u sebi skriva mogué-
nost igre i nepresu$ni izvor stva-
ranja ‘odnosa prema slobodi Ze-
lje i nade koju pokuSava os-
tvariti.

4, Golobova poezija zivi iz-
medu romantitkih egzaltacija i
cerebralnih ‘ogoljenja potvrduju-
¢i tako nuznost ekvilibriranja iz
medu najéiSée empirije i lirske
apstrakcije. Medutim, jedini vje-

rodostojni, ‘jedini’ uvjerljivi  ton
te poezije bio bi onaj elegitni
zvuk njeznog ali ne i ocajno
smjelog ljubavnika rijeéi. Pjes-
nika vise zanimaju  intenziteti
litnog narcizma, nego tajne is-
tinske metafizi¢ke ljubavi pjes-
nistva. Medu ostalim stihovima
ponavlja se jedna druga mono-
fonija — bez obzira da li se ra-
di o konvencionalnoj zamislje-
nosti, laznoj uzbudenosti ili pak
o istinskom oboZavanju pjesme
kao jedinog oblika - pjesnitke
sudbine. Pjesma i pjesnik ostaju
jedini predmeti tog pjesnistva.
Tamo gdje pjeva neko obozava-
nje i ljubav, gdje se nadamo
nec¢em karnalnom, u onim sti-
hovima gdje je pak kao brizni
narcis nagnut nad sjene svojih
emocija kao Platon u svojoj pe-
¢ini, tamo gdje je wverbalna o-
pijenost' veta od vjernosti po-
navljanja, tamo gdje moZe tu-
maciti  konture, a odbaciti re-
produciranje pjesnik se prika-
zuje dosljedniji u.  obnavljanju,
nego u tumacenju predmeta
svog pjesnistva koji nisu nista
drugo no izmjenjivanje utisaka
0 protivurjetnostima.

Po svemu ovome pjesnik ,,Af-
rike” mozda je najkarakteristi¢-
niji primjer u cijeloj suvreme-
noj hrvatskoj lirici zatvorenosti,
osjetajne ekskluzivnosti, ali isto-
dobno i napora da .se pronade

kodeks odredenih ekvivalenata
znacenja  prirodnih  predmeta.
5»U pjesmi... rijeéi se zrcale

jedna u drugoj sve dotle dok
viSe memaju svoju vlastitu boju,
nego su 'sarmo prijelaz jedne
game”, naucavao je uostalom
jos u proflom vijeku Mallarmé.

5. Citajuéi ovu poeziju ogra-
ni¢enog lirskog interesa prvo $to
nam izgleda vrijedno paznje bi-
la bi versifikacija. Kako se po-
ezija uvijek mora é&itati u kon-
tekstu tradicije mi za ovo pjes-
nigtvo  kao da bismo tesko
mogli na¢i neko iole &vrsée u-
poriSte u poletku naSeg istraZi-
vanja. DoduSe, otito je da na-
suprot = ove  versifikacije stoji
tehnilta najveeg dijela medu-
ratnog wvezanog stiha, a veéim
dijelom &k i onaj kojeg smo
smatrali obrascem meduratnog
slobodnog versa. Veza, iako ru-
dimentarnih, nalazimo u stiho-
vima Tina Ujeviéa i A. B, Si-
miéa s jedne, a s druge strane
pokuSaje Drage Ivanigevica i
Antuna. Nizetea. Ton kojim se
odlikuje ovo pjesnistvo nije
moZda toliko nov jer ga pozna-
mo vet iz nekih pokuSaja Jure
Kastelana, a pogotovo iz nasih
narodnih romanci i balada, a
izraz je elegiénosti, dakle, jo$

- jedan oblik razmiSljanja u sferi

isrea, -Ali ova kordijalna zamiS-
lienost nije komunikativna, ne
samo - zbog ezoteritkog stava
pjesnikovog, veé najéeSée zbog
toga §to je izdvojila iz sebe osje-
Caj govora, sve one locus comu-
nise koje racionalno ne znamo,
ve¢ samo ‘emotivno podrazumi-
jevamo. Taj ritam, a isto tako i

slika viSe su izraz precioznosti-

no istinske pjesni¢ke preciznos-
ti izraza. No pjesnici manieristi,
kao i cijeli manierizam, kojeg
je i Golobovo  pjesnidtvo velik

dio, svijesno su:se odrekli mno- °

gih zajednictkih osobina, koje su
ranije poeziju ¢inile jednim ne-
djeljivim tijelom doZivljavanja
predsokratovskog svijeta. Poezija
je jedini predmet takvog pjes-
niStva. Njena negdanja funkcija
bila je govorenje, danas se zado-
voljava samo time da izraZava.
Govore¢i liriku  ona se nije
udaljavala od naracije, dok da-
nas kada izrazava difuznostosje-
¢anja, pjesniStvu je blize pozi-
vanje ~na nepresu$nu - tradiciju
retorskog umijeca, nego na tra-
diciju' obnavljanja.  Tradicional-
na poezija ¢istih emocija, apo-
linijske ¢&istoée danas ostaje da-
leko od epicentra stvaranja nove
osjecajnost na koju nesumnjivo
ratuna i pjesnik Golob. Nekada
su u pjesmi govorile stvari
biéa preko raznih oblika nara-
‘cije, danas se pak jedan veci
dio suvremenog pjesnistva oz-
boljno trudi da progovori idio-
mom samih tih stvari. Tai put

moze biti dvojak: stremljenje
prema metaforinosti ili pak
ona  pongeovska teZnja prema
kojoj: ,Rijeéi su konkretan svi-

-jet, isto tako pestoje kao i vanj-

ski svijet... Svaka rije¢ je stu-
pac u rjeéniku, to je stvar, koja
ima svoj raspon, ¢ak i u pros-
toru, u rjeéniku, ali to je tako-
djer stvar, koja je imala his-
toriju, koja je promenila smisao
i koja ima jedan, dva, tri, Ce-
tiri, pet, Sest znalenja...” Cilj
ostaje 'isti, samo su putevi raz-
li¢iti. Golob je izabrao metafo-
ritnost i na. njoj naucnitkom
strpljivo$éu  inzistira. Metafora,
to 'za njega znadl put otvoren
prema transemocionalnosti:

Ne pitajte zaSto se otvara,

ne pitajte stvari urasle u svoj oblik

veé teZak i bez sjaja. Pepeo

koji mije bilo plamen nikada,

koji put ostavljen sam sebi da
[izgori

kao wvelika sjena mjeseca

od jednog do drugog Kraja zida.

(Zv. .Golob: Glas koji odjekuje

hodnicima).

Odbacivs$i naraciju, ipak sjec¢a-
nje na ono iskonsko obracanje
nekom realnom ili mozda samo
imaginarnom, auditoriju’ ostalo je
potisnuto u memoriju modernog
pejsnistva i kao neka tektonska
jeka potmulih Sumova zbiva se
i nadalje u pjesniStvu samo Sto
se na drugi naéin izrazava.
Pjesnik racionalne fantazije,
piesnik svijesne Zelje i potrebe
za magijom kao izraziti volunta-
rista otvara jedno novo pod-
ru¢je komuniciranja ne ime-
novanjem ,nego iskljuivo suge-
riranjem. Umesto oStrine opisa
mi sve CeSte susrecemo difuzno
retorsko obracanje stanjima i
pozivanje na svoju poeziju.

Ovo pozivanje mna predmete
pjesme nije isto Sto i opisivanje
koje susreGemo u novijoj hrvat-
skoj poeziji ,na pr. kod Tomis-
lava Sabljaka, jer slike tih pred-
meta prvenstveno su imanent-
ni njegovom shvaéanju poezije i
proizlaze iz prirode poezije slika.
Uostalom, u ovom pjésniStvu sva-
ki predmet sebe porice.

Upravo zbog toga ovom pjesni-
ku pjevanje nije identitno s
misljenjem, ono je samo jedna
muzitka uspomena u slikama i
podsvijesna pomisao  .na izgub-
ljenu &istoéu pretpojmovnog mi§
ljenja.

NasSa inteligencija traZi odgo-
vore, pjesnitka mudrost daje sa-
mo pitanja. Rijedi ih nose, one
pred svijetom imaju tajno zna-
cenje, magi¢ku moé — wvalja je
znati iskoristiti i opCarati njome:
Njihov put prema predmetima
koje sugeriraju nije logi¢ki nego
intuicijski. Smisao @ tog vida
pjesnistva je ' transemocionalan,
ali i transcedentalan. U svijetu
simbola njegova je misija izmje-
na mjesta i odnosa rije¢i i sta-
nja za stalne gramatitke oznake.
Za broj i zamjenicu, za nabraja-
nje, za sve ono $to moze inkarni-
rati jedan osjec¢aj nepoznat u re-
alnosti, pjesnik strasno posize i
prepusta se tom znaku koji je
simbol stanja.

Da li jo§ mogu reéi u slavu toga
[imena

su pladljive u - prisut-
[nosti boja

ili ‘pomiriti toplinu lica od alabas-
[tera

Tijedi §to

sa  uZasom koji pjevaju tijela u
[zagrljaju.
Zy. Golob: Ode jednom slikaru

Ovaj zanos po svojim mnogim
oznakama zapravo je izraz naj-
dubljeg misticizma rijedi, uzgo-
jenog doduSe voljno, ali dovolj-
no da izmisli osjetaje koji nam
viSe ne daju posumnjati u ob-
jekte obozavanja. U toj sliko-
vitosti prema Roland de Rene-
villeu - pjesnik  pokuSava mate-
rijalizirati misterije svog bica i
mi. tu tvrdnju prihvaéamo kao
smisao pjesnitkog djela.

S druge strane ovo pjesnistvo
izgriza korozija ambivalentnosti.
,Predmet poezije se odupire mo-
¢i nageg misljenja, on je suviSe
krut ($to je veé¢ Platon govorio
o stvarnosti!), pa ga treba trans-
formirati u neku sublimnu for-

mu”, Zato pjeshik neprekidno iz-
mi$lja nove egzistencijaine pro-
tivureénosti i to jod samo vise
potvrduje nae uvjerenje da
veli dio suvremene = poezije u
poganstvu svoje karnalne, psiho-
logisti¢ke = vizije otjelotvoruje
svoj lirski 'antropomorfizam pre-
ma kojem je ' ,piesnik’ jedini
predmet svoje poezije”. Zapravo
ova teza samo je jedna od mno-
gobrojnih devijacija Fichteovog
uéenja o Ja, o slobodi, koja se
zudi kroz oblike togJa,akoji i
dalje ostaje u sferi apstrakcije,
dakle biva formalan, jer upra-
vo njime je negirana svaka od-
redjenost. Jedini istinski sadr-
zaj tog Ja je zrcalo u kojem se
ne zrcali ni pjesnik, a niti svi-
jet, nego jedino pjesnikov po-
igled iz pjesme. Pjesnik vidi, ali
to $to mu se otkriva za njega
nije spoznaja, veé¢ samo ispolja-
vanje sebe, pa prema tome smi-
sao takove racionalne fantazije
nije u otkrivanju veé u izraza-
vanju. Okrenuta ' neizvjesnom,

- ova poezija vijeruje u ¢udo pjes-

nitke rijeti koje ¢ée pjesmu iz-
raziti u sferi misti¢kog, u sferi
muzike verbalne ekspresije. To
poverenje je dionizijskog pori-
jekla i nuzno iziskuje vjerova-
nje u niz skrupula, koje se ne
smiju povrijediti, niz tabua koji
ogranituju - vidokrug i raspalju-
ju ma$tu o nevidjenom.

Ova Ceznja da poezija bude
magija, ali istovremeno apsolut-
no poverenje u smisao tajni
zanata nije samo plod éeZnjeev-
ropskog = simbolizma za lingvi-
stickim ezoterizmom nego istovre-
meno i nuZna oznaka svakog
senzualnog dozivljaja svijeta.

Poslije ovih zaklju¢aka mi po-
vodom jezika ovog pjesnistva ne
mozemo govoriti kao o komuni-
kaciji, nego samo kao o ekspre-
siji. Rijeéi predstavljaju pravi
predmet njegove stvaral®ke paz-
nje a ne stvari: — Umjetnost. je
Culnost, pjesnidtvo napose. To je
jedna neutaziva Zedj za obli-
kom. Nadrealizam je pak kraj-
nji izraz tog senualizma. Cak i
na pragu tajne nepostojanja ko-
ja svaki senzualizam neobiéno
uzbudjuje, pred nematerijalno§-
¢éu jedne duhovne wvizije pjesnik
Golob ostaje vijeran konkretno-
sti Cula:

To su i moji mrtvi, barem danas,

[sada
kada se otvarae u nnpu§teno'[m
T

ebu
stvaran = svijet mehanicke
[okrutnosti,
jedan stvaran grob sa svim
[svojim igrackama
i wvoda jedna probijena granom
[djeteline

(Zv. Golob: Dio malog sunca)

jedan

Ova prisnost konkretnog do-

zivljavanja stvari u njihovom
inkoherentnom slijedu jedne
proizvoljne  klasifikacije zatu-
djuje, ali ona istovremeno i ne
znadi beskrajnu slobodu izmi$-
ljanja jedne halucinantne ma-

$te, nego samo ogranitenost oka
uz realije, uistinu transponirane
u simbole, ali ne i svrstane u
poredak pjesnitke vizije koja se
oslobodila i prerasla éulne sen-
zacije. Mi ne insistiramo da
pjesma mora biti éista poimov-
nost, ali isto tako mi se ne smi-
jemo zadovoljiti ni time da
ne bude nista drugo no ekstrakt
slika bizarne konstrukcije naj-
bezazlenijih predmeta mase oko-
line kojima jedna stvaralacka
masta zeli imputirati gorgonske
konture. ;

6. Marcel Raymond u. svojoj po-
znatoj knjizi,Od Baudelairea do
surrealizma® na jednom: mijestu
citira Leon-Paul Fargua: ,Savr-
Sena reCenica vrhunac je majve-
éeg zivotnog iskustva”, Ova iz-
reka odliéno karakterizira tajnu
veéeg dijela eksperimentiranja
Zvonimira Goloba. Cilj njegovog
stvaranja je u tome da opsesiju
piesniStva izjednadi s -ekspresi-
jom nepoznatog, a mozda ¢éak i
nepostojeceg.

Skladni, tehni¢ki samodopad-
Ijivi stih vrhunski je izraz tog
ja u materijalu pjesme i to va-
lja jo§$ jednom ponoviti.

Druga sfera koja nam se ot-
kriva kroz daljnje &itanje i pri-
blizavanje tom pjesniStvu jest
krug rije¢i Cija upotreba i pore-
dak govore o simbolickom zna-
¢éenju cijelog pjesnikovog napo-
ra stvaranja pjesme. Stvarnost
pjesme za Zvonimira Goloba
jedna je imanentna konstanta,
koja ne ovisi 0 spoznaji, vet je-



dino o vjerovanju u neiscrpnost
izmi§ljanja i kombiniranja. Ta
¢uda ili iznenadjenja samo su
funkcije simboli¢kog metafori¢-
kog govora, kojim pjesnik do-
&¢arava prirodu pjesme. ,Meta-
fori¢ki je jezik rezultat nesraz-
mjera izmedju Covjekovog krat-
kog Zivota i golemog i dugoro¢-
nog. zadatka koji on sebi po-
stavlja. Zbog toga on mora pro-
matrati stvari oStro kao orao i
saopéavati svoju viziju u bljes-
kovima, koji se mogu neposred-
no razumjeti. To upravo i jest
poezija. Natprosjetne licnosti u-
potrebljavaju metaforu kao ste-
nografiju duha! (Boris Paster-
nak: O prevodjenju Shakespea-
rea). Ako ovaj nazor o prirodi
i funkeiji metafore prihvatimo
(razlozi mogu biti mnogobrojni),
onda se odjednom nadjemo o-
samljeni pred nerjeSivom sfin-
gom veteg dijela barokisticke
poezije, ¢iji je daleki izdanak i
Golobova lirika, Pjesnistvo na
pr. za Gongoru nije bilo opisi-
vanje, za njega je tajna pjes-
nistva lezala u svjesnoj Zeljida
se sudtina njegovog rjecnika Sto
vise udalji od vanjskog, od nor-
malnog. U tom sludaju mi o
pjesniku ne govorimo kao o
gospodaru  nad prirodom, ali
ipak on i dalje ,ostaje neogra-
ni¢eni vladar nad samotnim
egzistirajuéim redovima”. Nepri-
kosnovenu autonomiju prirodnog
reda koji klasina poezija cijeni
iznad svega ovo pjesnistvo za-
mjenjuje subjektivnim antinomi-
jama u poretku..i znadenju. Za-
mjene nisu sluajne, Sta vise
one su Gak i nuZne, jer iznena-
djujuéi oblici koji iz njih proizi-
Jaze ne smiju biti évrsti, jer su
neophodni da dozivimo  poli-
morfnost i viSeznatnost koju isi-
javaju. Posveteni poredak, to je
klju¢ koji nam otkriva taJn_u
evociranja stanja, predmeta, ri-
jeti i sumova koje iznova va}]a
stvoriti da bismo ih uvijek is-
potetka sa alkemisti¢kom upor-
noséu tumaéili.

Ovaj mali plaé koji poznajem
neée me vratiti

1
2 i &uda.
u blizinu a oy Golob: NoO)

7. Lirski umnom Mallarme-u
koji je pjesmiuvijek dodavao ne-
$to malo nejasnoce, poznatonije
moglo biti ¢udno. Pjesniku nije
cilj nekome nesto predstaviti,
veé sebe upoznati. , U poeziji
treba uvijek tajne, a cilj je knji-
Jevnosti evocirati predmete.”

Ne slikajuéi stvari, ve¢ efekte
koje one proizvode rijeti idu is-
pred nasih senzacija, one vet
postoje ali mi ih dozivljavamo
kao jo§ neslufanu melodiju na-
sluéivanih analogija.

Svako pjesnistvo ima manje
ili vige razvijen sistem vlastitih
znadenja rijeti. Njithovo znate-
nje, prema E. Cassireru, moze
biti dvojako— kao prirodni i kao
umjetni red simbola. Sistemom
udruzivanja, te prevodjenjem
na strudni jezik, zamjenom mje-
sta neke konstantne terminologi-
je postaje poezija:

Hoéu da vidim tijelo Crnog ¢&ov-

[ieka ma petoj stranici Anatomije,
prepone

njegovo srce,

dragocfenu krv
se zatvara u krvotok

[spojenih vena,
ruke koje su nosile kri
i triput pod njim pale
o¢i koje su gledale zaprepaStenu
[vatru Juga,
prste koji su brojali mrtve i Sake
[koje su kidale lance,
bubrege koji su urinirali krv na
[sramotnom stupu Dixie...
(Zv. Golob: Anatomski atlas)

Poezija je Zelja — pjesma je
pak nada. Svaka bezbriZnost
prema djelu moze biti katastro-
falna, jer djelo zahtijeva pom-
nju pri ¢&itanju, budu¢i da iza
rijedi moze stajati hladno niSta-
vilo. Hegel je o tome pisao cak
i u svojoj Estetici: ,,U tom po-
gledu mo%e izgledati da umjet-
nost nije vrijedna naucnog raz-
matranja, jer ostaje samo do-
padljiva igra; pa i kada ide za
ozbiljnim ciljevima ipak proti-
vurijeti prirodi tih ciljeva, uop-
ée stojeéi u sluzbi igre tako i
ozbiljnog i moze se samo var-
kom i prividom kao elementom
svoga postojanja i sredstvom
svoga djelovanja”. Medjutim,
fantazija je slobodnija i od sa-
me prirode — pogledajmo sa-
mo znataj arabeske.

Prekoracivsi barijeru konven-
cionalnih znakova pjesnicka stvar-
nost pocinje upravo tamo gdje
ée se, da seopetobratimo Hege-
lu: ,prava stvarnost naéi tek s

kako

one strane neposrednosti osjeta
i vanjskog predmeta”. Taj odnos
izmedju objektivnih konstanti i
subjektivnih devijacija znakova
u pjesnistvu Zvonimira Goloba
nije odredjen ni¢im drugim no
veé spomenutim sistemom udru-
Zivanja i sinestetskog prevodje-
nja. Otkrivajué¢i verbalnu ima-
ginaciju kao voljnu halucinaci-
ju rije¢i mi ujedno otkrivamo
i tajnu ovog pjesnistva o kojoj
mozda najcjelovitije govori poz-
nati stih ameri¢ke pesnikinje,
prema kojoj pjesnici stvaraju
nimaginarne vrtove s realnim
zabama”.

Da bi pjesma bila — pjesnik
organizira poredak jednog ling-
vistickog kozmosa u kojem se-
mantiCka znaCenja dobivaju u-
logu lirskih ekvivalenata. Ustva-
ri to zna¢i da rije¢i ovog pjes—
ni$tva ostaju i dalje izmedju lo-
gitkog i transemocionalnog zna-
¢enja. Semanti¢ko rasipanje ot-
kriva  niz konvencionalnih me-
tafora umjesto olekivanog slije-
da iznenadjenja kojima nedosta-
je neiskoristenost.

Volim darivanja
jer me napustaju
nalik Sljunku
i pijesku sa obala.
Ja sam onaj drugi,
a ti ve¢ pretvara$
Tuke u 7uke
odsutne zauvijek.”

(Zv. Golob: Igra)

8. Dok je neko¢ pjesnik pri-
rodom nadahnuéa bio siguran
da je pjesnistvo imanentno
transcedentalni kvalitet, danas
poslije iskustva cijelog evrop-
skog modernizma preostaje nam
samo vjerovati da je poezija u
modernoj pjesmi transemocional-
no kretanje rije¢i koje ne ozna-
Ccuju, vec samo evociraju i su-
geriraju. Ovo se narocito odnosi
na psihologisticka iskustva i po-
ticaja, na ono pjesnistvo koje
imagimnativni  dozivijaj uvijek
prevodi na simbolicki rjetnik
odredjen za empirijska iskustva
predstavljaju¢i ga kao fenomen
nestvarnog.

Pjesnikov odnos prema pred-
metima pjesme nije jednostavan,
zasnovan na principu uzivljava-
nja, on je preciozanizasniva se
na nizu literarnih preokupacija
koje asocira svojom pjesmom.
On nikada ne polaze racun o
svojoj ~lirskoj . .ideji, njemu se
¢ini posve dovoljno otkriti splet
asocijacija jer -je uvjeren da je
do Kraja izrazio Culnu opijenost
i opsjednutost rijecima. Ovaj
stav otkriva da jezik apstrakci-
ja, kao i govor egzistencijalnih
stanja nisu nepresusni izvori iz-
miSljanja u koje to pjesniStvo

toliko nade polaze. Zato pjesnik .

sve &eSte pribjegava prividnom
izmigljanju, koje nije nista dru-
g0 no nizanje paradoksalnosti u
muzicke serije strofa.

LjeStaci zapleteni u korijenju
magl
oprastaju se od svoga maloga
[tijela,
a brijest, jablan i deverika
spominju tvoje ime svakog
[proljeta.

®

Okreni se jo§ jednom,
da bi te upamtile spuzve

po
[kojima hoda§
i probodi iglama od sapunice
ugaseno rame Kkrijesnica
zaledjenih braSnom i jantarom.
(Zv. Golob: Ode Juri Kastelanu)

.

Medjutim, koliko god bilo mo-
notono ponavljanje paradoksa,
s druge strane Golob se dosta
svieze 1 funkcionalno obraéa i
sluzi egzotikom. Ovo je osobito
izraZeno u cijeloj poemi Afrika,
koja je zasnovana i postoji sa-
mo zbog svoje egzoti¢nosti,_a ni-
kako zbog humanizma koji je i
suviSe CiCatominski da bi u svi-
jetu s toliko razvijenim eko-
nomskim naukama mogao djelo-
1\;'.ati ozbiljno, ili vidovito proroc-
s

Nesigurnost i opravdano po-
zivanje na pjesni¢ku vjerodos-
tojnost oznaéenog pjesnik - pre-
kriva gustim koprenama retor=-
skih oblika, gestovano muzié-
kim koristenjem rijetkih, goto-
vo neobiénih rijedi, te bogatim
sugeriranjem vizuelnih dogadja-
ja. Prividna, zgoljna sigurnost
sugerirana ozbiljnim  elegitkim
tonom samo nas jo§ viSe dovodi
u nedoumicu pred novim, onim
pravim bitnim smislom Golobo-
vog pjesnistva koje leZi sakri-
veno u jednom tihom glasu ko-
ji priéa o €udu i smrti.

Kraj tebe prolaze crne lastavice

skrivene u ti¥ini koja me pladi,
(Zv. Golob: Jednostavna smrt II)

9. Svijet poezije oduvijek je
tajnovit i u sebi nosi mnoge 0so-

bine jednog dubokog nesporazu-
ma koji mnogi pjesnici 1 kriti-
cari pokuSavaju razrijesiti stras-
nim i vrtogalvim poniranjem u
tajne, drugi smatraju taj isti
kozmos samo nizom matemati¢-
kih skrupula. Medjutim, kada je
rije¢ o poeziji Zvonimira Goloba
tesko se odluciti koji polaritet
bolje ilustrira ta stanja racio-
nalne fantazije. Sigurni smo da
je jedan od osnovnih poticaja
pjesnikovog dozivljaja svijeta
jedan hibridni osjecaj stvarnog
i izmiSljenog kao realija pjesme.
Za pjesnika ,Atfrike” poezija
znati stvarno s metaforiCkim
znacenjem.

Sa stanovista
tenja zna¢i veliki skok, i
smjelo odbacivanje opisivanje,
kao i upu¢ivanje na nekomuni-
kativnost, koju ovo pjesnistvo
potajno ali uporno propagira
tvrde¢i djelom da se prava pje-
sni¢ka stvarnost nalazi u tam-
noj komori mozga. Poezija za
Zvonimira Goloba patetika mas-
tanja o oblicima cuda koje se
radja iz kontrakcije rijeti pri
¢emu prevladava muzi¢ko nad
semanti¢kim znacenjem.

tradicije ova

Stvorena od sna i za san
ti me zaustavljas
pred vratima jednostavne smrti
i ja se pretvaram
u pticu
i rijeku
koja se vraéa i2VOTU.
Twvoje ime, taj glas nalik srebru
ostavljen u griu jasnih prepelica,
leptiru wvjeénome
to je mo¢ koja. otvara o¢i
i wvatri sigurnih proljeéa.
(zZv. Golob: Jednostavna smrt I)

Ova pjesma predstavlja mozda
najupecatljiviji ~ primjer ovog
pjesniStva i ilustrira mnoge tvrd-
nje veé do sada izretene. Njena
prividna cjelovitost u prvoj ver-
ziji (u knjizi ,Nema sna koji te
moze zamijeniti) raspala se, sti-
hovi su postali funkcionalniji
tek sada vidimo onu duboku
nedoumicu izmedju ljepote i op-
timizma s jedne strane, te ota-
janja pred oblikom ¢&iji je smi-
sao apsurd.

10. Poetika nadrealizma bila je
zasnovana na apsurdu situacija,
poetika Zvonimira Goloba dob-
rim dijelom kultivirana ba$ na
bastini ove poslednje pjesnicke
&kole trazi apsurd u sferi sta-
nja. Nadrealizam u svo0joj kla-
siénoj  formi otkriva taj apsurd
svog pjesni¢kog zanimanja na-
turalisticki grubo, s otvorenom
gestom revolta, dok vei dio
modernistitke poezije naSih su-
vremenika sugerira apsurdni
znadaj svoga kazivanja. Pravim
nadrealistima vaznija je bila
tajna zivota, pjesnicima hiper-
trofirane slikovitosti vaznija je
tajna pjesni§tva. Upravo ova ¢&i-
njenica upozorava na .izvjesno
prihvacéanje simbolisticke tradi-
cije kao jedine ontoloSke mo-
gucnosti izjednacenja u pjesmi.
Takav pjesnik ukoliko mora
sekularizirati svoje pjesniStvo
jasnotom radije pribjegava ek-
skluzivnom obozavanju ezoteri¢-
kih znakova. Zato nije rijetkost
da upravo kod takvih pjesnika
predmet pjesme postaju i mnaj-
banalnije slike introspekcije. Do-
damo 1i k tome jo§ i nedostatak
egzistencijalne pouzdanosti, po-
staje nam jasno zaSto je meto-
da tog pjesni$tva jedan nepre-
kidni eksperiment nad rijetima,
slikama nad tradicionalnim smi-
slom poezije.

11. Manija ozivljavanja nekog
u memoriji = zatomljenog ¢uda
neophodno se povezuje s nekim

buduéim ritualom. I zaista cije- .

1i pjesni¢ki postupak ovog liri-
¢ara zasnovan je na jednoj ri-
tualistitkoj koncepciji. Medju-
tim, ukoliko smisao ostane isu-
vi§e privatnog znataja, onda
umijesto poezije susreéemo obo-
savanje kao niz skrupula ¢&ija
je svrha ve¢ odavno zaboravlje-
na. Tada mi viSe ne mozZemo
govoriti da pjesnik pokusava
unijeti - maksimum stvarnosti u
najmanje moguéem obimu, jer
sve buja od psiholoske deskrip-
cije koju ne mozemo prihvatiti
kao univerzalno iskustvo. U tak-
vim stihovima i pjesmama ne
dolazi do plodnih tektonskih
kretanja prema iskonskom iden-
tificiranju rije¢i sa stvarima,
emocija sa slikama. Iako je poe-
zija Zvonimira Goloba izraziti
tip pjesniStva slika konstruiranih
na temelju empirijskog iskustva
(percipiranjen ili pak poznava-
njem literature) njeni predmeti
nisu odnosi preneseni iz stvar-
nosti, nego senzibiliteti s odre-

lete iskre
pa dolazi§ zadihana

Oh

stvori vetar

Idem da spavam
Ti mi dise$ vazduh
Idem da tréim

kuca srce

Oh

SVETA PTICA

Telo se veseli u vrtu
Od dodira sa l(urstim ruZama

Koje sz more preletela
Ne prskaj me vatrom

ne otvaram se za tebe
Grakni kao pred nevreme

Iza neke planine polela je da pada kisa

Plates $to me moze$ da rodis
U nekom praznom delu neba

Ne otvaram se za tebe
Iznad neke visoke planine
pretvoricu se u duha

Sve -Ce ti se otkljucati
samo nemoj da padas

Radovan PAVLOVSKI

djenim konceptualnim znacenji-
ma (na pr. izraziti san, automa-
tizam itd.). U praksi to znatisu-
sretati se s naoko zatvorenim
formama koje u sebi kriju ne-
povezane imaginativne dijelove,
ne jednog dozivljaja, nego jed-
ne cijele sfere wvoljnog asocira-
nja. Na primjer:

Rudi se Afrika iza ramena
[sumraka.
Ne moZe se ponoviti svijetlo
ni zile podneblja :
ne prestaju da se uvlafe u tvoju
[kTv.
U spiljame predeka bremenite
[majke sluéaja
sa spudtenim njedrima i ranama
koje ujedaju g
uspravni talas nodi,
skrivaju se, hodaju
u drugim Tedovima,
pladu ¢
noseéi kosti djece, latice spaljena
[sunca

sa rojevima krilatih mravi
i Sire se kao kamen bacen na
[ivicu zemlje.
(Zv. Golob: Afrika str. 17)

Taj manje viSe neodredjeni,
pa CGak istini za volju i samo-
voljni poredak nije samo plod
hirovitog iskuSenja oblika, nego
je to imanentna posledica svih
onih nepodudaranja rijeéiipred-
meta koja sada potinje izraZa-
vati najdublje depresije maste
kKoja ne moZe pobijediti u borbi
s realijama. U toj izmjeSanoj
subjektivnosti koja bi htjela bi-
ti objektivna geografija teSko je
odijeliti pravi povik pjesniStva
od manije ¢ulnosti. Ovdje vise
ne pomaZu ni muzi¢ki poliva-
lentne rijedi da se sakrije ona
loSe prevedena konkretnost po-
ticaja koju pjesnistvo sponta-
nosti ne podnosi. Mi povodom
ovakvih stihova ne moZemo go-
voriti o dubini misli. nama je-
dino preostaje da se obratimo
konceptu, a taj je u ovom slu-
¢aju humanisticki — S$to samo
po sebi ne zna¢i da je ujedno i
piesnicki.

12. Poezija ~ nuzno zahtijeva
prirodnost. Neposrednost poezi-
je manifestira se u pjesmi sa-
moj. Golob je toga svijestan, ali
kulteranizam njegove  poezije
konstruiran, zami$ljen taj osje-
¢aj a priori prezire i pjesnik ga
pokuava simulirati jednim iz-
razitim semanti¢kim voluntariz-
mom, tj. Cestom upotrebom neo-
biénih i lijepih rije¢i, no organ-
ski nepovezanih uz strukturu
nafeg govornog jezika, koji ide
za uopfavanjem a ne za finim
distinkcijama. One ovdje nisu
semanti¢ki opravdane, jer njiho-
va je funkcija budjenje sluSne
imaginacije koju ovo pjesniStvo
nuzno zahtijeva od Citaca.

Tako Golob stvara rijeénik za
poeziju i te rije¢i koje uvodi u
svoje pjesni$tvo suviSe su lijepe
i krhke da bi mogle podnijeti
golem teret pjesnitkog znadenja

(jejina, odrine, gustijerna, ljes-
taci, itd.). No i to nije dovoljno,
jer on tezne za jednom bujnom
orkestracijom i zato ovim kao
i slitnim rije¢ima daje nova at-
ributivna znadenja stvorivsi ta-
ko bar za hrvatsku poeziju neo-
bitan kodeks metafora. U meta-
fori sve CeSte i CeSce dolazi do
antagonizma izmedju apstrakine
misli o predmetu kao pojmu i
njegovoj ¢ulnoj predstavi. Tu je
izvor ¢uda o kome je nadreali-
zam toliko budno sanjao. Mani-
risti¢ka dosljednost kojom se
odlikuje njegovo' pjesniStve za-
dovoljava se izmiSljanjem ne-
poznatog u sferi poznatog. (mrac-
ne o&i krijesnica, — u snijegu
prekrivena djetelinom, sta-
klena bedra ljubavnika, — sla-
vuji gustijerna, — osusSenom ka-
lezu, — srne ispod snijega, —
prasnikom svog spolovila,
mlaki snijeg itd.)

Elementi retorike samo jo§ vi-
Ze otkrivaju smisao rjeénika za
pjesmu &ija uloga nije iscrpljena
muzitkom vrijedno$éu pojedinih
rijeti, nego se prenosi i na polje
magije i tamo se identificira s
magiénim formulama vraca. Sve
te s otitom paZnjom birane ri-
jeti amuleti su Sto ih pjesnik
stavlja u svoje dijelo kao sim-
bole individualnosti, koji pjes-
mu ostavljaju izvan domasaja
svakodnevnog i ponovljivog. Ce-
sti visoki oblici (oda, elegija) s
izrazitim gestama obratanja slu-
Sateljstvu, nisu nista drugo no
nuZni izraZaj one neutaZene Ze-
lje pjesni$tva da pjesnik bude
demiurg. Uostalom, sve je to
samo blijedi sjaj one vrhovne
zapovijedi koja nam je poznata
iz Sv. pisma.

Prema Hegelu narodi su u
umjetnitka djela polozili svoje
najtajnije intuicije. Stremljenje
da poezija bude magija, ali isto
tako da i magija postane poezi-
ja nije plod ¢eZnje simbolizma,
koji je ovu ideju samo stvara-
latki obnovio, nego vjekovne
potrebe Govijeka da svoj jezik i
govor ponovo dozivi kroz splet
rafiniranih senzacija.

Zbog svih osobina koje smo
spomenuli o ovom pjesniStvu
fragmenata je tesko govoriti kao
o beskrajnoj slobodi izmiSljanja.
BliZze smo instini tvrdimg 1i da se
zapravo radi o ograni¢enoj, no
stiliziranoj stvarnosti doZivlje-
noj kroz narkotik slika. Svrha
iog pjevanja nije u tome da ot-
krije strastan nered postojanja,
nego jedino u tome da izrazi
ljupkost pjesnitke akcije.

Mjera tog svijeta mehanitke
i senzualne okrutnosti je pjes-
ma sama, no ne samo lirika ne-
go i jedan gorgonski zagrljaj
rijeéi.

Branimir DONAT
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