VENO TAUEER -

VECERNJA ROMANSA

grudvu zemlje mrvi§ na dlanu !
. tatke mraka se dotiu prstiju -

Saku otvara$ i zatvara$
)

vrbova ti kora drhti po ledjima
trske ti prolaze kroz telo

u njega praskaju nokti vetra
jalovo semenje odnose i donose

rufa ti raste kroz zube

mesec je gleda

rufa se otvara

mesec zatvara oci

ti zaboravljas i seca$ se ponovo

NA HERAJU PUTOVANJA

Dolazi$ w zemlju majmuna

dolazi$ ka zelenom majmunskom oku
dolazi§ i svlacis prnje svojih misl

pridji blize zelenom majmunskom oku
pridji medju majmunske knezeve

svi majmuni su knetevi i ti ¢el biti knez
pokloni se zelenom majmunskom oku
pridji na grane banana od strugotine

sam ées biti banana svi majmuni.su banane

nasme$i se zelenom majmunskom oku
dobiceS rep od duge kudrave Ljubavi
svi knefevi imaju takav rep ljuljates se sa ljubavlju

pridji pridji ili stoj ili se klanjaj
domahu; namigni smej se ili plaéi
wvek si knez koji se ljulja medju knefevima

MoZeS i da umres i misi ni mrtva banana

nisi ni mrtav rep ni kostur Ljubavi

u tebe ne gleda zeleno majmunsko oko nisi knex medju
[kneZevima

2rno si peska ili kap vode koju (e wideti

samo tvoje oko Cuti samo zrno ili kap

kad ih dotakne$ na zajednickom putu-u veliko more
u zenicu mraka u oko zvezda

U OTVORENOM RRUGU

Na pola naleg zivotnog puta
sad stojis okleva$ ne osuréi se
za tvojim ledjima je samo ogledalo

Sun od mesetine
]e 177 istao wz sprud od papirnih ruza
jo§ se mat tako svilen lomi w njihovom mirisu

stogis w Sumi Skoljki
stnji? u Sumi koStanih sluSalica
stojis sred otpadaka zvezda [Jlllnetﬂ 7 sunaca

sto;z\ sam i obmanjujes se
da nosi§ gomilu wvoljenih slika
iza skerletnih zavesa vedja

ne otvaraj oci
prva ¢e kap svetlosti istopiti okvir vremena
i sturdnuti se w proziran kristal samoée

stoji§ pred hramom gvozdenog sveca
pomoli se za sretu svojih nogu i ruku
1 plavu pijanost glave

svetac se lopta sa zvezdama i kometama
i zlatnmim glavama decaka
pomoli se bice§ mlad i lep

st0JiS [m’d kral;em wvatre i riba
1zmislja @ ponovo zaboravlja abecedu Zenskog tela
pokloni se dobiéel makaze t Sarene papire

kralj otvara i zatvara oéi kralj seda i usta]e
poloZi mu ruke na potiljak drugom obujmi sebe
volete sve elemente sveta

stojis pred svetom pticom zelene zemlje
zlatne topline bele vode i srebrnog zraka
ona je kamena i nema jer je potpunost

razmiSlja o bojama
przslusku/ Sumom_mladosti
opipaj svoje musko telo

sad raste§ u Ze;[n i gipki Celik
sad se otvaras u meku cruenu Tuzu 5 :
sad se Cursto opire$ u svojoj dusi nogama ljubavi

113 otvori oci
i stupiu mrak
wa svojom senkom koja pred tobom
— priblitna tvom rastu — slaZe stope
Sa slovenatkog rukopisa prevell
Gojko JANJUSEVIC i Dejan POZNANOVIC
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NE TRGU NISTA NOVA

U stvari, trgovanja i nije bilogu u Ljubljani nije bilo viSe tr-

mnogo. Nikako. Nikako odvise.
Od one razvrstane komercijali-
zacije umjetnosti §to se' razma-
hala na drugim trZi$tima, nije
bilo nista. Mozda tek posve
malo. Ostat ¢emo Ciste savjesti.
— Tako je to bar u o¢ima, koje
su se raskolacile od zavisti i ne
znaju sagledati moguce razlike.
Mora li umjetnik uistinu jo§ no-

siti mudenitki kriz 1 hodati me-

dju svojima poput vrada koji
svoje crtalo nosi o pasu kao ,me-
dicinu” prethistorijsku? Jos§ li je
uvijek djelo njegovo bolno &u-
do, koje valja naplatiti klanja-
njem i strahopoé¢itanjem, a kruh
pojeden pri stvaranju poklonit
éemo mu samilosno? Svakako,
umjetnost nije roba i nikada to
ne ¢e moci ni biti, jer je svako-
ga puta jednokratna, ali umjet-
nicko djelo u trenutku prometa-
nja iz ruke u ruku valja shvatiti
kao vrijednost — vecu ili manju
— koja ima svoju cijenu i valja
je naplatiti. Ne treba cijedj ma-
logradjanske hipokrizije, $to. pr-

* §ti na mnoga usta, da nam zasli-

jepi o¢i i ne uzmognemo vidjeti
razliku izmedju ,cijene koSta-
nja” kreacije i kamata koje koti
mjeSina kapitala $to je nalegla
na nj. Steta je, dakle, i treba da
nam bude iskreno Zao 3to na tr-

plerre soulages

govanja, kupnje i prodaje.

Jer, ekipa koja je mu¢no pre-
dano radila golem posao priku-
pivsi ono nekoliko stotina otisa-
ka sa svih strana svijeta i izlo-
zila ih brizljivo = u dvoranama
Moderne galerije, nije postigla
cijeli svoj cilj, nije li znatni dio
djela promijenio svoga vlasnika
i nije 1i ostao u nas. ZnatiZeljno
ogledanje takvih stvari u praz-
nickom raspolozenju nedjeljnog

popodneva — bilo kojega dana
u sedmici — znaéi samo prola-
znu lepizodu, mozda: avanturu,
no nikako — savrSenje zivota

duha $to zradi sa tih papira, pri-
gnjetenih po srijedi bakrenom,
kamenom ili drvenom ploCom.
Trebamo to. Taj bi ham import
(za dinare obitne) trebao neSto
vife od laZnoga bljeskanja izro-
vasSenoga kristala i viSe od por-
culanske skulpture” Sto plavi
izloge staklana i nudi iluziju o
luksuzu. Mozda ¢e se nekom o-
vakva razmatranja uéiniti ba-
nalnim naklapanjem. Svjetlucavi
oreol oko umjetnina ne bi valjalo
— po nekome — dirati i premje-
Stati sa Zrtvenika na stol svaki-
dasnji. Ipak, nije li postulat o
idejnim  vrijednostima = oblika
stvari s kojima Zivimo vazan,

neobi¢no’vazan upravo sada kad
se gradi novi materijalni svijet
oko nas?

Ljudi, koji su upregli sve svo-
je snage da nam pruze Siroke i
svjeie informacije o zbivanjima
na podrucju grafike u gotovo
svim kulturnim centrima, na-
mjerili su da svojim zahvatom
u to more ideja donesu pred nas
otkriéa. Oni nastoje da nam ot-
kriju nove &injenice u: razmje-
rima stvari, da ukaZu ma nove
mjere veliina i prokrée nasim
pogledima put do dosad nepo-
znatih izvora. Da signaliziraju
nove prisutnost. U€inili bismo im
krivo kad bismo njihovu djelu
pristupili s rijeéima mlakog po-
vladjivanja i primili rezultate
njihovih napora — kao dobro-
doslu senzaciju. Prihvatimo
stvar, uzmimo je zaista u ruke
i crpimo iz nje sve $to ona moze
dati od sebe.

Tehni¢ka i materijalna sred-
stva s kojima ljubljanski grafié-
ki biennale raspolaze mnisu po-
sve skromna, ali jo§ uvijek ni-
su dostatna da se dostignu -oni
ciljevi koje bismo veé sad mogli
o¢ekivati. Praksa nas je navikla
na relativnosti u ostvarivanju
namjera na podruéju kulture.
Tako po svoj prilici ne treba

(nastavak ma 15. strant)
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(nastavek sa 10. strane)

re¢i: biennale je promasen, jer
su reprezentacije pojedinih - ze-.
malja i kulturnih @ centara bile
prepustene nuznoj subjektivnosti
autorova izbora ili vragometnom
labirintu slu¢ajnosti u admini-
strativnom organiziranju poziva-
nja autora. Bolje ¢e biti reknemo
li: sve gradivo izloZeno u dvora-
nama galerije ne predstavlja stu-
dijski presjek kroz cjelinu gra-
fickog stvaranja u svijetu i pro-
fil toga gradiva nije kompletan,
jer bi najprije trebalo stvoriti
moguénosti da strutna selekcija
na terenu bude zaista u rukama
organizatora izlozbe. To jo§ nije
moguce, iako teznja u tom smislu
postoji u strucnoj svijesti lju-
di koji su stvorili biennale. Tako
je gradja izloZbe wustvari samo
znatajni niz pojedinaénih vrijed-
nih ili manje vrijednih slucaje-
va, a nije smisljeno i-metodski
organizirana i, reprezentativna
cjelina, koja bi dopustala pouz-
dane analiticke zakljucke. To u
neku ruku ne vrijedi jedino za
sdm izlozeni materijal, nego i za
konvencionalnu ,ravnotezu” u
raspodjeli nagrada. Uostalom,
veéa smionost nije uobiajena ni
u kojem ziriju sliénoga ranga, a
raspored materijala u dvorana-
ma svjedoli o sigurnijim kriteri-
jima, nego S$to su bili oni u ra-
du zirija za nagrade. Pri tome
su vierovatno bila na djelu opca
iskustva kao i iskustva sa ra-
nijim dodjelima nagrada (Ri-
chards, von Konow, Landeck!).
Na djelu je bilo klizavo pravilo:
“,Jedini kriterij umjetnicki
kvalitet djela...” Dakle: pravi-
lo bez utvrdjenih elemehata i
po svom karakteru statitno. Si-
rom otvorena vrata koncesijama.

Uistinu, ne zanima nas per-
spektiva ljubljanskog biennala
kao turistitka atrakeija, ni kao
arena za igru nelikovnih inte-
_resa. Prije svega Zelimo organi-
zatorima Sire okvire operativne
inicijative, viSe sredstava za dru-
Stveno-kulturnu eksploataciju iz-
lozbe i — prosirenje prostora.
Umjetnost grafike — ¢Cini se —
na vrhu je svoje kulturne aktu-
alnosti, a nije uéinjeno sve ono
moguée da se ma i najosnovnije
potrebe u smislu te aktuelnosti
zadovolje, Grafickom listu treba-
lo bi otvoriti Sire puteve do ,,po-
trosaca”, a tog potrosaca animi-
rati jo$ viSe i otvoriti mu o¢i za
interese koji su cCesto u njemu
skriveni. Medjutim, dok registar
mogucée osjetljivosti za graficki
list uistinu oznacava njegovo
zlatno doba, u atelijerima situa-
cija mozda nije jednaka. Dru-
gim rijeéima: stvarne ili mogu-
¢e mase kupaca sada su ,glad-
ne” gravura, ali ono Sto se do-
gadja u radionicama, ili, to¢nije:
smjer opceg likovnog razvitka,
mogli bi doskora dovesti do o-
sjetljivog pdda interesa za obli-
kovanje na plo¢ama grafi¢kih
matrica. Neki' su simptomatski
znaci veé izronili na povrSinu:
Nema velikih izvornih inovaci-
ja na podruéju grafitke umjet-
nosti; tehniéki manirizam i bri-
ljantna,” ali isprazna rutina sve
Gefée nadomestaju  autentiénu
kreaciju oblika; utjecaji slikar-
skih elemenata, onih koji su ka-
rakteristini za ulje na platnu,
srazmjerno &esto prodiru na pod-
rudje grafike; u individualnim o-
pusima grafika nerijetko zauzi-
ma polozaj drugoga reda ili us-
putne, rezervne .produkcije, €ak
— surogata. — Ili, — u svemu
— ljubljanski biennale nije uz-
mogao otkriti one Klice svjeZih
strujanja u umjetnosti grafike,
koje bi predstavljale | zaista
stvarna obetanja o novim per-
spektivama?

Znacaj materijala izloZbe u
Ljubljani svakako namete kraj-
nji oprez pri stvaranju opéih
zakljuéaka. Jo§ jednom: nije to
gradja, koja bi mogla bar rela-
tivno objektivno reprezentirati
univerzalnu situaciju umjetnosti
graviranja i to u onom njezinom
najzivljem, frontalnom /dijelu.
Onom, koji je u stvari &elo vala
kretanja u prostoru vremena bu-
duée povijesti. Provjerene kvali-
'tete i renomirana /imena odvise
su utjecali na kriterij odabira-
nja materijala za sastav izlozbe.
Tome nisu toliko pridonijeli s&-
mi organizatori biennala, nego,
neuporedivo viSe: faktori u nizu
stranih zemalja. Ipak, sve
ono $to smo mogli vidjeti u dvo-

ranama galerije pruza nam pri-
liku za razmi$ljanja u odredje-
nom okviru nage znatiZelje. Unu-
tar izloZenog materijala neke su
¢injenice tako markantne da im
— uz izvjesnu rezervu — smi-
jemo pripisati znacéenje, koje
prelazi neposredni okvir gradje.
Statisti¢ki pregled eksponata po-
kazao bi uza sve Sarenilo prav-
ca i,izama” da op¢i smjer kreta-
nja stalno teZi prema oslobadja-
nju plastiéne forme od deskrip-
cije ,prirodne” forme. Na jed-
nom su kraju, dakako, jos uvijek
dominantne reportaze vizuelnih
fakata i tu se interpretacija na
svojoj tehnitkoj strani upire u
opca iskustva baroka. To su kru-
govi u kojima je ,realizam”
principijelno normativan. U ne-
posrednoj su blizini i talozi aka-
demiziranih manira, koje redo-
vito pokazuju tendenciju osve-
Zavanja pomoc¢u nekih wvanjskih
elemenata novih iskustava. Ali,
to obnavljanje nikada ne prelazi
format neplodnog o¢ijukanja sa
suverenim ,,ukusom”. A na dru-
gom kraju'— posve ,slobodni”
oblici kojih je porijeklo u likov-
noj meditaciji i analizi ,,unutra-
$njih” ' iskustava. -Izmedju. tih
dviju krajnosti prostire se mno-
Stvo varijacija kubisti¢kih rastvo
ra jednokratnoga vida materijal-
noga svijeta; zatim: ekstraverti-
rani prikazi podsvijesti, i poeti¢-
no, magi¢no ili misti¢no imagini-
ranje: simbolizam sviju vrsta i
— patetiCne transpozicije ekspre-
sionista. Klasi¢noga je ekspresi-
onizma, dakako, sve manje, ali
tragove mu moZemo naéi jednom
i u oblicima, kojih je ritam orna-
mentalan,, drugiput geometrijski
shematiziran ili ukrSten s bilo
kojim plastiénim iskustvom prve
polovice vijeka. Drugi je put sje-
¢anje na teSka ispovedanja i ve-
like poruke klasiénih ekspresio-
nista. svijesno komprimirano i
potopljeno na samo dno djela i
tu traje usprkos svim osialim
teznjama autorovim, koje je sta-
vio na gornju, vidljivu stranu
svoga izraza. ‘Autenti¢nu toplinu
i patos ekspresionistiCkog tipa
mozemo otkriti i u apstrakeiji,
tek je tu potrebno da pogled ra-
stvori plohu, zaustavi nacas igru
formi i napipa bilo uzbudjene ru-
ke autora gravire.

Na tom zamrSenom rasteru
smjerova, nekoliko je detaljnih
¢injenica, koje su zaista zanim-
ljive. Medju njima jedna se na-
pose isti¢e: samosvojni, markant-
ni morfoloski tipovi nisu viSe ta-
ko jasno lokalizirani kao $to je
to bilo ranije: nadrealisticke vi-
zije u vrtoglavo dubokom prosto-
ru ne ¢emo viSe sretati jedino na
zapadu Evrope. Ima ga i u zemlji
»izlazeteg sunca” (Hamada); ori-
jentalnu’ kaligrafiju nalazimo jed-
nako na objema obalama Ameri-
ke (Neal), kao i u Parizu (Sou-
lages); ideograme s krajnjeg isto-
ka nalazimo u opusima onih ko-
ji su s istoka i dosli (Sugai) kao
i na obalama Temze (Dawson);
naivno pripovijedanje o simplifi-
ciranim detaljima, koje smo na-
lazili u mizozemlju sjeverne Ev-
rope, sad ¢emo sresti na srednjem
Istoku ‘(Menhat). No, najupadlji-
viji je izvor utjecaja svakako:
Japan. Treba priznati da i jest
suvremeno grafiCko stvaranje u
Japanu, kao sjajni nastavak dav-
nih, dugih -tradicija i u svom
krugu vrlo plodno. Temeljito se-
dimentirani oblici japanskih mo-
dernih majstora, dubina plasti¢ne
poezije njihova izraza i uvjer-
ljiva tehnika sigurnost — oplo-
djuju invenciju grafidara cijelo-
ga svijeta. Tvrdnja se u prvi mah
moze priciniti’ prekrupnom, ali
istinita je. Nizove bismo imena
sviju narodnosti mogli nabrojiti,
svih onih koji su fascinirani um-
jetnoséu Japana. Kranje rafini-
rani osjeéaj za materiju, sigurno
poznavanje najskrovitijih zako-
nitosti kompozicije, bogate rizni-
ce iskustava o beskrajno malim i
vrlo velikim tezinama i neuve-
na smionost u izboru tema — dje-

luju veé sad nerijetko jace'i dub-
lje nego utjecaj Picassoa, Kleea i
Wolsa. — Moéi éemo odjeke umi-

.jeta japanskih gravera naéi i u

opusima u kojima bismo to naj-
manje mogli oéekivati (Spacal), a
svakako je ta Cinjenica dokaz o
prodornosti, Zivotnosti i univer-
zalnoj aktualnosti djela isto€nih
majstora.

Sve to strujanje utjecaja s me-
djusobno najudaljenijih taCaka
globusa i sve viSestruko odjekiva-
nje glasova u svijetu graficke
umjetnosti ne mozemo tumaciti
drugacije, nego — kao jedan od
uoctljivih znakova homogenizaci-
Je ‘univerzalne kulture.

Bakropis, drvorez, litografija

— u boji ili crno-bijeli — jos su
uvijek najée$ée tehnike koje na-
laze svoju primjenu u atelijeri-
ma suvremenih gravera. Rjedje
su, dakako, klasi¢ne verzije tih
tehni¢kih postupaka, a redovito
su posrijedi individualna varira-
nja i kombinacije. Serigrafija se
nije probila u Ljubljani. Samo je
jednom zaista kreativno ponesla
zamisao autorovu (Vasarely), a
u ostalih nekoliko sluéajeva po-
sluzila je tek kao reprodukciono
sredstvo. Kako se to zaista lako
moglo opaziti naglasak je na boji
opao. Nije vise tako Cest kao Sto
je bio napr. na prethodnom bi-
ennalu. Crno-bijela je igra po-
novno postala privlaéna, a jetko,
glasno  Sarenilo pomalo uzmice
pred dubljim, prelomljenim tono-
vima. Mijena se o¢ito ne deSava
u znaku direktne preorijentacije
na nove kolorne odnose, nego je
to viSe posljedica poja¢anog inte-
resa za strukture povrsina, za
uéinke sdme materije matrica i za
repetirane ritmove wu gradnji
kompozicija. 'U mnostvu imena,
— a ima ih u svemu oko tristo-
tine — znatni je dio opcenito po-
znat ili ih znamo s ranijih bien-
nala, a ukazuje nam se njihov
pojedinaéni kvalitativni format
u razliitim svijetlima. Netko je
prisutan. zbog stvarne, nesum-
njive wvrijednosti svoga djela;
drugi su tu po nekoj inerciji ili
navici da budu =zastupljeni na
internacionalnim izlozbama; tre-
¢i su usli u sastav biennala s vi-
Se ili manje opravdanih obzira
koji nisu likovnog karakiera. —
A op¢i kvalitativni prosjek?
Imamo 1i razloga da kazemo ka-
ko ovaj biennale u vecoj mjeri
obiluje istinskim vrednotama ne-
go raniji? To se vrlo tesko.moze
pouzdano ustvrditi, jer je sve-
ukupni dojam ove, kao i svih
sliénih priredbi veoma zamrSen
i postavlja oku promatraca bez-
broj zamki i varki. — Iznenadje-
nja nikakvih nema. Profili su se
pojedinih nacionalnih reprezen-
tacija koje u objektivnom
smislu rije¢i to i nisu — uneko-
liko izmijenili. Austrija ovoga
puta nije u naSim o¢ima pora-
sla. Ni Belgija, kao ni USA i jo§
nekoliko zemalja. — I niz ime-
na pojedinaca razoCarava. Nije
proslo mnogo godina od vreme-
na kad su djela Singiera, Manes-
siera, ili Frasconija pripadala u
elitu moderne grafike. Sad nam
se radovi istih autora ¢ine ne-
uporedivo  bljedjima, a nije taj
dojam neka warka ili posljedica
novih odnosa na horizontu su-
vremene grafike, nego je ocito
posrijedi umor i iscrpljenje in-
vencije, koja je jo§ nedavno bi-
la svjeza i Ziva. Ili — izbor nije
sre¢an? — Medju ,,velikima” sa-
mo su neki ostali na jednakoj
razini ili su je Cak podigli. Fri-
edlaenderova akribija u reZira-
nju siéu$nih ,sluéajnosti” jos je
jednako duhovita i jednako du-
boko seze u tkivo vlastite misli.
Zao-Wou-Ki takodjer se odrzava
na nivou, koji je dosegao vec ra-
nije, a to vjerojatno nije jedina
zasluga elana kojim stvara, ne-
go i izbora plasti¢nih znakova i
gotovo  neiscrpivog = repertoara
varijanata (,motiva”. Pri. pogle-
du na djela Zao-Wou-Kija i s pi-

lojze spacal

kraska oiata, drvorez u boji

tanjem o svjezini djelovanja
njegovih kompozicija, sdma se
nameée odgonetka tajne: oblici
koje on sije po zemljastim fon-
dovima niu kao — slova, kao
znamenja nekog pisma, koje se
naoko ponavlja, a izrice uvijek
nove teme.

Jo$ su tu medju velikima: Su-
gai, koji zastraSuje, Prassinos ot-
mjeni, Musi¢ blagi, Springer
mudri, Town iz Kanade, Abe
Nobuya, Yosiha i suhoparni, ali
Cudesno vjesti Hamaguchi.
Pored veli¢ina valja spomenufi
i imena mladjih, koja jedva za-
ostaju, a joS su nepoznati: B.
Kwasniewska, T. Lapinski, E.
Zanartw, A. Stasik... Ipak, u
beskrajno zamrsenom mozaiku
razli¢itih nacina ne isticu se to-
liko odredjeni snazni duhovi, ko-
liko su upadljive razlike izmedju
pojedinih metoda. U prvi se mah
to ¢ini nevjerojatnim, ali, ipak
je svakako istina da osebujnost
naéina nije -i originalnost duha.
To je jedan od znakova opada-
nja znacenja umjetni¢ke li¢nosti,
onakve kakva je ranije predstav-
ljala osnovu dijela wrijednosti
nekoga opusa. A upravo taj pro-
ces temeljitih promjena u znace-
nju autorove individualnosti du-
boko obiljezava plastiénu umjet-
nost posljednjih decenija naSega
stolje¢a. U jugoslavenskoj sekci-
Jji Ijubljanskog biennala odrazuje
se sli¢no stanje kao i na univer-
zalnom planu. Raspon ,stilova’
obasiZe sve: od akademskog rea-
lizma sve. do nefiguracije novi-
jega tipa. Akademski ,realizam?,
doduse, navlac¢i na sebe ruho, ko-
je bi mu trebalo osigurati mje-
sto -w likovnoj danaSnjici, ali
osim tehnitke umje$nosti-i sum-
njivoga morala dosljednosti vla-
stitoj tradiciji — niSta mu dru-
80 ne ‘mozemo priznati. Fakto-
grafski su elementi u krugu do-
maée  grafike: zrnce ' poezije
wnad-realnosti” moZe se na¢i u
velikom dijelu radova, 'ali blize
su samom tragu klasiénoga nad-
realizma uglavnom mladi autori.
Miljus, Kragulj, Petlevski i jo§
poneko; i treba priznati. da iz
njihovih radova izbija neka top-
lina, koja svjedoCi o nesumnjivoj
iskrenosti autora. Nisu se oni
tamnim sferama svijesti okrenuli
zbog pomodnih efekata ili wvje-
rujuéi da je to mozda put ma-
njega otpora. Naprotiv, mogli

bismo éak mozda ustvrditi kako
su nadrealisti ' najmladje gene-
racije svjesni skromnosti per-
spektiva te metode, pa ipak oni
moraju, zaista moraju svoje gra-
vure ispuniti upravo tim i tak-
vim prikazima. — Mnogo su ma-
nje uvjerljivi neki drugi primje-
ri u kojima se jasno razlikuje
kompromisni stav prema wvlasti-
tim vanjskim i unutrasnjim rea-
litetima, a do mufnih ciljeva na
neosvojivom terenu  dopiru po-
gledi razroki. Bareticevoj,
Berniku, Boljki, Kulmeru, Bou-
reku i Pogacéniku treba odati pri-
snanje da su osjetljivo prosirili
okvire domace grafitke produk-
cije. Uvjerljiva ravnoteza izme-

dju tehnitkog zahvata i mislene-

osi, stavlja njihove radove me-
dju ono najvrijednije Sto seu kru-
gu domaceg horizonta sad moze
naéi. Ali, onih rlasti¢nih tema
i onih istraZivanja o kojima zna-
mo da su postali aktualni na op-
¢em planu, tu nema. Stovise, stu~
dij karaktera materije i nepo-
sredna vrijednost tehnike zaveli
su veé neke gravere sve do ruba
posve sterilnih  manira. Teme
¢istih struktura jo$ su nepoznate.
To je lako razumljivo, kad se
uopée krupni slojevi ekspresioni-
zma u domacoj recentnoj likov-
noj tradiciji. Klasi¢ni tip suve-
renog individualiteta jos je go-
tovo netaknut. Bar na podrucju
grafike. MoZda je naSim ocima
napose tefko da u cjelini domace
produkeije uotimo neke ,nacio-
nalne” karakteristike koje su na-
Zalost Gesto predmet spekulacija
slitnih onima sa folklorom. Na-
dajmo se da to nije posrijedi u
nizu od nekoliko mladih autora,
koji su svi doprli do izvjesnih pi-
tanja o strukturama, a te podsje-
¢aju na putke elementarne de-
korativne oblike. Cipkasti, vrlo
njeZni rasteri formi u Pogacnika,
Zelenka, pa djelomice i u Berbe-
ra zaista djeluju kao slutnje o
tistim strukturalnim temama, ali
— tu je i najviSe romantike i
sentimenta: taj se, doduSe, lomi
kroz prizmu nagorkog humora,

. no talog je dojma na kraju cak

i pomalo sladak. Nalazimo li se
tu na raskrsnici krajnje opretnih

‘puteva prema suvremenosti bez

zakas$njenja i jesu li to stvarna
obeéanja za sutra? Ili ne? To Ce
se tek pokazati.
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