alli ima i providne apologetike i neujedna-
Senog idejno-estetskog $aremila »timskog ra-
da«. Nasuprot suptilnim analizama pojedi-
nih, osobito starijih kritidara, susrecemo i
mucave, ili, zapjenu$ano-isprazne napise ka-
kav je, recimo, tekst Slobodana Blagojevica
o poeziji Veselka Koromana. Nowvica Petlko-
vii¢ ma primjer, podinje svoj tekst o poeziji
Mubere Pasié¢ konstatacijom da ta poezija
nije vrednosno ocijenjena u kontekstu bo-
sansko-hercegovadke poezije, pa Citalac oce-
kuje da on »ispravi« tu gresku, medultim,
sav tekst intoniran je zagovaranjem vlastite
poetike, u ovom slucaju disto jezitkog puis-
tupa knjizevnosti kao umjetnosti. Interesan-
tno je da mnogi teksto-pisci prvog dijela
dviobroja, polaze od estetickog mjeriila Bog-
dana Popovida, da pjesma mora biti »cela
lepac, iako je sav »projekat«, u osnovi kom-
aipiran u duhu prihvatanja iskljudive mo-
dermnosti oblikovnog postupka. Zadudujuce
je odsustvo brojnih eminentnih kriticanskih
peri sa ovog podrudja, Ciji glasovi znace
istinsku naudnu vrijednost, te na owvaj »pro-
jekat« djeluje namjemno »podmiladen« i*jed-
nostrano isforsiramn.

I pored svih owih i sli¢nih primgjedbi,
diskutabilnih kolopleta i dovodenja pod sum-
nju subjektivmne pristrasnosti, kao objekitiv-
no prisustvo nuznih antologijskih medovrdi-
vosti, panorama »lzrazac, ipak, predstavlja
stvaraladki dubokio smislen impuls traganju
za konadnijim i $to adekvatnijim procjen;i-
vanjem i projiciranjem: »dinamizma knji-
Yevne rijedi« u Bosni i Hercegovini, od dnu-
gog svjetskog rata, do damas. A &itav dnus-
tveni, pa i umjetnidkoknjizevni Zivot ove
na$e republike, obiljeZen je spletom sloZe-
nih meduodnosa, istinske humanizacije i ne-
prekidnog stvaraladkog uspona, pa su svi
ovakvi pokusaji objekitivnog vrednovamnja pre-
denog puta i postignutih rezultata, znacaj-
ni presjeci dosada$njeg i podsticajna izvo-
nigta buduceg rada kod nas.

Preostaje nam jedino da sa¢ekamo i na-
javljeni dvobroj »lzraza« za april — maj, te
da i ma osnovu naudne grade o bosansko-
-hercegovackioj savremenoj knjiZevnoj ma-
teriji iskristaliSemo definitivniji sud o Cita-
vom poduhvatu Urednidtva »lzrazac.

Nedeljko Kravljaca

BLAZE KONESKI: »ZAPISI«
»Makedonska knjiga«, Skopje, 1974

Poslednja pesni¢ka knjiga Blazeta Ko-
neskog i posle devetnaest godina, jo$ jed-
nom toliko ubedljivo pokazuje besprekorno
&isti lirski profil ovog pesnika. To je poe-
zija koja izvire ne po sili verbalnih i ar-
tisti¢kih asocijacija, veé po sili najéistije
emotivne vokacije koja nadmasSuje naivni
ispovedni govor uzdizuéi motiv inspiracije
do njegove klasi¢ne lirske suS$tine.

Kad se govori o poeziji ovog pesnika,
kriti¢ari su obi¢no skloni previdu preforsi-
rajuéi u njoj ¢e$ce emotivnog na racun ra-
cionalnog elementa. Naizgled jednostavan,
ispod svoje lirske povrSine rukopis Zapisa
krije virove intuitivnih simboli¢kih znaéenja.
Tako poznatiarhetipski diferenciran, skladni
krug motiva ovde je povuclen individualnim
lirskim potegom. Formalno jednostavni,
tekstovi zapisa frapiraju zrelom sintezom
emocionalnog i racionalnog. To je harmo-
nija izvanredno jedrog i nenametljivog lir-
skog govora koji je sastavljen iz medusob-
nih fino protkanih prozra¢no-tamnih moti-
vskih i stilsko-izraznih segmenata.

Motivski rukopis Zapisa krede se izme-
du prozratnog prostora uspomene ¢iji je
izvor »daleka detinjska noé« i izmedu pros-
tora osame i bola kroz koga pesnik ide bez
trevoge, kao prema zaboravu i smrti. Nemi-
novno silazenje u »tamnu dolinu«. I sve je
smireno kao kod mrtvih priroda Sezanovih,
romori samo tajni i svecani govor tragi¢-
nog osecanja. Jedan reklo bi se pilkeovski
inspirativni radius lire. Cisti lirski motivi,
nenarudeni balansiraju preko disonantno,
no meko obojenih, svetlo-zgasitih gama pes-

nikovog raspoloZenja. Uspomena na detinj-
stvo, san i osamu. Izmedu idealnog kruga
tih pojmova koji daju ontolo$ku boju meta-
fori, svodi se kompletni lirski prostor Za-
pisa. On se modelira i nijansira dobijajuéi
konacno samrac¢ni valer u kome su svetlo i
tamno izmirile svoje prisutne kontraste. Ta-
kav stilski rafinman daje rukopisu skladan
i zasiéen volumen. Iako je uspomena »da-
leke detinjske nodi« bistra i iako navraca-
nje prema njoj boli, bol je ipak skrocena
lucidnom pesnikovom spoznajom da »nema
povratka uzvodno«. Ni trunke afektacije.
Ta spoznaja u stvari celosno odreduje smi-
renu stilsku horizontalu lirske struje u
zapisima. Na taj nadin intimno sudbinsko
naslo je ovde cistu transponaciju. Metafo-
ricka rezonanca rezignacije nije izvuena
konvulzivno, ve¢ intuitivno spoznajno. Pes-
nic¢ke slike i stanja su izbalansirani rafinira-
no, zrelim racionalnim postupkom pri ¢emu
su kontrasti umek$ani. To sa svoje strane
pretpostavlja sugestivnu moc¢ te poezije da
smiruje i ispunjuje harmonijom, iako njeni
vokali sublimiraju u sebi, pre svega, predeo
zamracenih motiva«: uspomenu, bol osamu.

Kompozicijska strana Zapisa je jednos-
tavna. Knjiga je podeljena na zapise u sti-
hu i zapise u prozi. Formalno tako, no na
tematsko—motivskim planom ta dva dela
se ne iskljuéuju ni u jednom momentu,
prelivajuéi se jedan u drugi. Zapisi u stihu
su u stvari rasko$niji i so¢niji u lirskom
clementu od zapisa u prozi. U njima, preko
naizgled jednostavnog toka rukopisa u ne-
kim pesmama (kao na primer u »Jelen
samak« i »Leptir«) u kojima se lirski govor
zgusnuje do zatamnjenosti u svom znakov-
nom valeru, potrebno je duboko iniutivno
ronjenje kako bi se otkrio dugi plast sim-
bola. Ipak i pored parcijalnog prisustva te
izvesne »zatamnjenosti« Zapisi predstavlja-
ju (a to je slu¢aj sa celom poezijom ovog
pesnika) lirski govor osloboden afektivnog
»terora« metafore. Ona u njih nije arabeska,
nije tvrdo fiksirani ornamentalni elemenat,
veé je rastvorena, fluidna i podatljiva ro-
njenju. TeZed¢i ka sublimaciji, kod nje mo-
7emo govoriti pre svega o njenoj simboli¢-
noj nego komparativnoj funkciji.

Zapisi u prozi su $krtiji u koloritnosti,
u svojoj lirskoj vokaciji, bez razlike S$to
oni pokrivaju istu temu i motive kao za-
pisi u stihu. No kod njih je tekst uglavnom
sveden na refleksivhu poentu koja svakom
zapisu, pojedina¢no, iluminira srce motiva.
Na taj nadin zapisi u prozi ovde kao da
predstavljaju jednu malu kompoziciju lir-
skih teza. Neke od njih (kao »Trenutak«
i »Razgovor«) i pocinje direktno takvom
tezisnom refleksijom.

No, u celini posmatrano, u Zapisima Ko
neski i nije tezio toliko prema formalnoj,
koliko prema tematskoj i motivsko-stilskoj
kompaktnosti rukopisa. Makedonska poezi-
ja ovom knjigom bogatija je jednim proz-
raéno dCistim lirskim ostvarenjem.

Eftim Kletnikov

Prevela sa makedonskog: Elena Dimitrijevik

»POSLEDNJA CAROLIJA«, Fernando Pesoa,
pesme, LIBER,

Zagreb, 1974., prepev i pogovor Mirka
Tomasovica 4

Ime pesnika Fernanda Pesoe (Fernando
Pessoa) je danas uz Kamoin$ovo verovatno
najpoznatije ime portugalske knjiZevnosti.
Do pre dvadesetak godina on je, medutim,
i u sopstvenoj zemlji bio veoma malo poz-
nat. Za zivota Pesoa je objavio tek jednu
knjigu pesama, nekoliko poema i estetic¢-
kih rasprava u dasopisima. Roden je 1888.
najveéi deo Zivota proveo je u Lisabonu,
gde je i umro 1935. Pravi interes za njego-
vo delo podinje da se javlja pedesetih godi-
na, i to uglavnom zahvaljujuéi Francuzima.
Do sada se samo u Francuskoj pojavilo
viSe od deset knjiga prevoda Pesoine poe-

zije. Ona je medutim, sada prevedena na
sve vaznije evropske jezike i predstavlja
znacajni prilog knjizevnosti takozvanih ma-
lih naroda

Iznenadenje naSeg ditaoca koji se nade
u situaciji da upozna, makar i u ogranice-
noj meri delo ovog pesnika, bi¢e potpuno.
S ovim iznenadenjem — re¢ je o pravom
i velikom pesniku u razmerama svetske
moderne knjiZevnosti — skopcano je i saz-
nanje o jednoj nama potpuno stranoj tra-
diciji i kulturi, &iji je predstavnik Pesoa.
Jer ma koliko nam Pesoino delo govori o
njegovom poznavanju Bodlera, Remboa,
Apolinera i Marinetija, ili moderne filozofs-
ke, religijske i teozofske literature, ono izvi-
re iz jedne veoma bogate i raznovrsne luzi-
tanske literarne tradicije, sa kojom nam
tek predstoji da se upoznamo.

Pesoa je pesnik lirske kontemplacije.
Ako bi se trazilo osnovno obelezje njegove
poezije onda bi to bila refleksivnost. Medu-
tim, Pesoa je pesnik koji ne razmi$lja na
iedan nadin: Pesoa je pesnik koji u sebi
sadrzi nekolicinu pesnika, a to znaéi i ne
koliko razli¢itih, medusobno malo usagla-
denih, sistema misljenja. Teznju za multi-
pliciranjem sopstvene pesnicke li¢nosti (ko-
ja se prvi put pojavila u nemackom roman-
tizmu) Pesoa je poku$ao da ostvari u sferi
pesni¢kog ¢ina. Pisao je pod nekoliko pseu-
donima — a sam je govorio da su to hete-
ronimi — od kojih su najznacajniji Alberto
Caeiro, Ricardo Reis i Alvaro de Campos,
pored njegovog pravog imena: Fernando Pe-
soa. Svaki od pomenutih heteronima podra-
zumeva posebnu pesni¢ku biografiju, tem-
peramenat, posebno obrazovanje i kulturu,
zainteresovanost za sasvim odredene prob-
leme. Iako je, na primer, Reis katolik hele-
nisti¢kih ideala, po zanimanju je lekar, a
po polititkoj vokaciji buntovnik i oportu-
nista — usled &ega je prognan u Brazil.
Njegove pesme su bliske tradiciji klasi¢ne
rimske lirike. Nasuprot Reisu, Alvero de
Campos je ¢ovek modernog doba koji je

.sav obuzet dvadesetim vekom i onim S§to

pesnik naziva »duboko danas«, vekom brzi-
ne, masina, tehnike i tehnologije. Njegovi
biografski podaci govore da je on »tip por-
tugalskog Jevrejina«, inZenjer brodskih ma-
$ina s diplomom Glazgovskog univerziteta«.
On je pesnik eruptivne snage, piSe u dugim
stihovima, i prema svetu uvek zadrZava
stav ironi¢ne distance. Njegovu poeziju ka-
rakteri$e izvanredna nacitanost, pa se moze
reéi da je on najblizi pravom bicu svog du-
hovnog oca. Kamposova poezija anticipira
neke od danas modernih ideja i stilskih pos-
tupaka u knjiZzevnosti. (Nije bez razloga
Alen Boske Kamposa nazvao »prvim pes-
nikom modernih vremenac.)

Iza ovih heteronima i ove zbilja origi-
nalne poetike krije se jedno protejsko ne-
mirenje sa svetom datosti. Pesnik ne Zeli
da se i¢im ograni¢i, omedi; on ne Zeli da
bude samo ja, ve¢ mi. (»Biti samo jedan, to
je tamnica; biti ja, to je uops$te nebiti«.)
On Zeli da dosledno iskaze svu razdvojenost
i razlomljenost sopstvene psihe: on izlazi iz
sopstvene bioloske teskobe multiplikacijom,
teze¢i da prevazide bioloske okvire sebe
kao subjekta i da bude najblizi pravom
glasu — ne svog unutradnjeg bica, vec
svojih unutra$njih bica.

Zvonimir Kostié¢

ISPRAVKA

U broju 193, od wmarta ove godine,
omaSkom je promenjeno ime autora i naziv
teksta. Umesto imena MILAN MITROVIC
treba da stoji MILOVAN MITROVIC, a na-
ziv teksta uwmesto objavijenog COVEK I
VREDNOST treba da bude COVEK IVRED-
NOSTI.

5 Redakcija se izvinjava autoru teksta i
éitaocima.
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