Antonionijev film je interesantno- svedocanstvo spontanih pro-
cesa u savremenom filmu. U celom periodu posle drugog svetskog
rata film se sve viSe udaljavao od tradicija Ejzenstajna — inte-
lektualnog kinematografa, kinematografa ideja, i trazio filmske
istine u sredi$tu neobja$njenog Zivota. »Blou-ap« je svedoanstvo
moguceg odredenog povratka tradiciji Ejzenstajna. Film pocinje
da se spoznaje kao znakovni sistem i da svesno ispunjava tu svoju
osobinu. Semioti¢ka analiza slu¢ajnih fotografija dozvoljava da se
utvrdi fakt ubistva, a semioti¢ka analiza sveta, po Antonionije-
vom misljenju, podrxva besmislenu veru u ¢vrstinu »fakata«, otk-
riva put filmske istine.

Neophodno je odvojiti jo§ jedan aspekt — Antonionijev film
postavlja pitanje: umetniku je neophodno da se duhovno 1 idejno
uzvisi nad svetom u kome je zatvoren. To je nova i vaZna etapa:
neorealizam se uop$te starao da udal_u umetnika iz teksta i zato
nije mogao _postaviti pitanje o ‘neophodnosti razmeravanja
njegove pozicije. Osobine koje su trazene od umetnika karakte-
rizovane su negativnim obeleZjima: on ne treba da bude laZljiv,
podmitljiv, on ne treba da bude naglaseno profeswnalan Pret-
postavljalo se da je najbolje ako on najavljuje »Zivotnu tacku
glediSta«, mi$ljenje obi¢nog Coveka. Pri tome se pretpostavlja, sa
nekakvim naivnim (iako po sebi privla¢nim) optimizmom, da je
u tom »obi¢nom ¢oveku XX veka prirodno prisutan i humanizam
i demokratizam i plemenite emocije. Prirodno je da je pri takvom

prilazu glavna umetnikova briga da »bude kao drugi«. »Obic¢an co-
vek« neorealizma uvek je antipod ratu, fasizmu, burZzoaskom svetu,
masovnoj laZi i nasilju ili ¢ak i njihova Zrtva. Pitanje u kakvoj
meri je on odgovoran za te pojave, ostajala su u senci.

Kriza neorealizma se nije slu¢ajno poklopila sa zaoStravanjem
teme malogradanstine (DZermijevi filmovi), grotesknog prikazivanja
»obiénog &oveka« sada ne kao Zrtve zla, veé njegovog nosioca sa
jedne strane, i odgovornosti umetnika (Felinijevi filmovi) sa druge
strane. Ali u filmu »Osam i po« Felini je prikazao samo tragic-
nost nemoguénosti umetnikovog samoostvarenja -u svetu kome
nije stalo do umetnosti. Antonioni postavlja pitanje o neophod-
nosti da umetnik »bude li¢nost«.

Nemacki filozof — marksist Georg Klaus piSe: »U osobini jed-
nog od najvanijih dostignuéa semiotike nuZno je razmotriti teo-
riju semanti¢kih nivoa. Iz nje proizilazi da postoje pojave, sus-
tine i odnosi koji pripadaju objektivnoj stvarnosti, i sami po
sebi se ne javljaju kao jezi¢ki znaci. Ti objekti obrazuju tzv. nulti
stepen. Znaci kojima su oznadeni objekti nultog stepena pripada-
ju objektivnom jeziku ili jeziku prvog stepena. Metajezik ili jezik
drugog stepena ukljucuje sve znake koji su neophodni za ozna-
¢avanje znakova objektivnog jezika. Ako je ¢ak potrebno govoriti
o takvom metajeziku, tada de se raditi o jeziku treceg stepena
itd«

Iz toga proizilazi da se onaj ko opisuje uvek nalazi van ob-
jekta opisivanja, uzvi$uje se nad njim, makar i za jedan logi¢ni
stepen.

Ta nau¢na istina ima znadajne posledice i za umetnost. Sa
jedne strane ona postavlja pitanje o umetnosti kao nekakvom je-
ziku viSeg stepena logi¢ke apstrakcije nego $to je njegov objekat
— Zivot. Ako je u govornim umetnostima to pitanje ne samo ne-
jasno nego i trivijalno, u ikonskim — i naro¢ito onim umetnosti-
ma koje, kao film, operiSu znacima fotografskim, po svojoj pri-
rodi,—ono ostaje aktuelno, iako ga je teorijski i stvaralacki posta-
vio jo§ S. Ejzens$tajn.

Takode, radi osobene prirode umetnosti kao semiotickog sis-
tema, postoji druga strana tog pitanja. U nau¢nom tekstu nali¢je
metajezika (posebnom i korektno izgradenom terminologijom te
nauke) samo po sebi onemogudava istraZzivaéu poziciju van objekta
izu¢avanja. U umetnosti je zato neophodno jo$ i to da umetnik
poseduje visoke idejne i prirodne vrline; umetnik ¢esto ovaplocu-
je u svom liku i opisivaa i opisanog, lekara i bolesnika. Fotograf
iz Antonionijevog filma svim stranama svog razuma pripada
drugoj kategoriji i zato ne moze da zauzme pozicije prve. Za
lekara, sudiju, istrazivaca Zivota, potreban je sasvim drugi junak
i to ubedljivo pokazuje Antonionijev film.

1 —D. S. Lihatov, »POETIKA STARORUSKE KNJIZEVNOSTI«,
1967. str. 300. (na ruskom)

1 — Sli¢an po rezultatu, ali suprotan po nadinima prijema, je Antonio-

nijev film »Pomradenje«; minut ¢utanja na berzi, zauzimajuéi -minut filmskog vre-
mena, proteze se beskona¢no dugo za gledaoca.

NAUKA«

3 — Scena je skinuta sa naglafenom dubinom kompozicije i minimalnim
oseéanjem prisustva reZisera.

Iz knjige: Aorman IOpuit MuxaiiroBuy. CeMHOTHKA XHHO M TNPOGAEME KHHO*
acretuky; Taaann 1973,

Sa ruskog preveli:
Mirjana Skuli¢ i Vojislav Bekvalac

petko vojni¢ purcar

otloci

Hoce 1i biti drukdije doli u pjesmi

S tim brodom koji me ¢eka u snu i zbilji

Momnarii prihvataju nefiskusna moreplovca

Kojii mije zaboravio upravijanje po zvijezdama i sivim valovima

Albatros kinuzi nebom kao ofrgnuita stranica

Nerazumljiva Ijudima koji upravljaju i disu stihom oceana

Netaknuti napisanim mudrostima bogatiji zrakom nasljednika

Nebo i voda blizanci su jednoga tijela koje govori bojama

Ili krikom galeba ukletom du$om bliska brodolomca

Snatredi mjerim crnilo dna i visinu svjeftlosti

Nallaziim sebe izmedu dvoga poput probodena kukca

%aigpmﬁom na qe%;axdu zaustavljam dame ﬁaﬂamm sredinu svemmru
‘o Sto mije uspj qzdbramma uspijeva lijenoj brodskoj muhi

Kioja oblijece oko i a poput nedokudiva cemtra svijeta
Nestalog u valovima piije tma§eg kraja i poletka

Posada s mekoliko kontinenata pribijena na jednom plovi

Sibani lete¢om sollju davna knv nam se iz dubine vraca

Stariija od nedada trojanskog osvajaca koji je preko mora

Od Zene Zeni lutao i opijao se otocima zamoren ratom

On je moZda i sada u menli a mozda ga nikada mi bilo nije

Zbilja je modro zrcalo koje se mjie i promatra me netremice

OTOCI

Zivudi na kiopnu pomno trven uspjehom i porazom
Svakodnevicom pronadoh otoke otok svoj
Hrana mnfisu samo kupine zmije i ribe
UgaSena zed ki§nlicom
Ludosti me osama spasava i $etnja
Kojoj smisla ne trazim
Misli slobodno ko jutarnje ptice odlete
I wvijek mi se vradaju
S neke daleke netplomnafte planeite
A mozda je to zov ga-otoka
Kojem ¢u dodi sljededi put-
Slijedeéi unutarnji glas meni samo znan
Kupam se u kristalnoj vodi !
Kao da voda niije billjna kv struje
Sto cijeli rane nepovijene
Zadobijene u snu i snatrenju
Omnoga $to je bio Zivot nekada
Pustinjak nisam kome da se molim
Oslloboden mmnodtva glasovi i radosti
Ostaju 1 meni zatoCeni
Na bozijem prstu komad zemilje i kamena
Nad morem se drzi drzedi kamenicu u $akama
Nisam li stvoritelj pravoga svijeta
Ne mareé $to poceh kasno
S kraja umjesto iz pocetka
Prvotne slike djetinjstva sustizu sadagnje
Dok sjedim i [promatram gudtera
Kako se canski opruzio

Nadmocan u svojoj nesavrsenosti
Krasnoj muznodi koja mi bajku priblizava
Ostario tek shvacam
Viriijeme je dici se i kirenuti
%’o bwga}(ﬂ]u bezboznim korakiom

ook ima svioj put kopnom
Slucajna ptica e me izvesti
Ako za to jo§ imam smge i smijeliosti
Ako tu nije kruZni grob
Kioji treba oplijeviti i pomesti '




