
Iovanja obezbeduju danas odredeni kulturni 
i drustveni imunitet. 

Iz analiza koje su prethodile moze se 
izvuci zakljucak da se autori o kojima je 
bilo reci bave vrlo specificnim pitanjima 
interne slikarsl�e prakse voc1ene strogo unu­
tar granica ove autonomne jezicke disci­
pline. I doi,sta njihov rad odvija se u dimen­
zijama razmatranja statusa »umetnosti kao 
umetnosti«, te kao takav ne samo da ne 
pristaje vec upravo i programski oclbija 
mogucnost svih simbolickih, estetskih i eks­
presivnih projekcija u samu strukturu vlas­
tite izrazajne terrninologije. Pa ipak, uprkos 
te snazno naglasene samosvojnosti, ni ova 
vrst slikarstva kao nacina svesnog mani· 
festiranja nije i ne moze biti odeljena od 
konkretne duhovne realnosti tekuceg isto­
rijskog perioda: ono, stavise, na tu real­
nost nesurnnjivo racuna ucestvujuci u nje­
nim cirkulacijama na jedan posredni, no 
istovremeno i vrlo odredeni nacin. Potreb­
no je na ovom mestu skrenuti paznju da 
je upravo u krugu jednog krila novog sli­
karstva, onom olmpljenog oko casopisa Pe­
inture-Cahiers Theoriques u lcome su ta­
kode saradivali i kriticari bliski grupi oko 
Tel-Quel-a, bilo eksplicitno istaknuto stano­
viste da svaki jezick,i sistem, pa tako i sis­
tern slikarstva, uvek sadrzi' izvesni zna­
kovni repertoar sto referira svesnu iii nes­
vesnu ideologijsku dimenziju u stanovisti­
ma svakog pojedinca koji danas neminovno 
deluje unutar vrlo kompleksno profiHranih 
drustveriih zbivanja. Drugim recima, sve iz­
razajne forme nuzno oclaju jeclnu odreue­
nu »ideologijsku geografiju« koja dozvolja­
va preciziranje polozaja svaJkog subjekta u 
datom socijalnom kontekstu, · mada pri to­
me dijagnosticiranje ovih gibanja ne treba 
voditi po simplificiranim shemama koje, 
bas zato StO SU takve, ne vode racuna 0 

krajnje slozenoj artikulaciji ideja prisutnih 
unutar postojece istorijske realnosti. Poku­
sajmo sada izvesti napor uvidanja polofaja 
analitickog i primarnog slikarstva u aktu­
alnoj ideologijskoj stratifikaciji. Oslanjajuci 
se na cinjenicu da se ono zasniva na sves­
nom razotkrivanju instrumenata i parame­
tara vlastitoga rada, kao i na cinjenicu da 
0110 odbacuje svaku estetsku i metaforicku 
nadgradnju, mogli bismo izvuci tezu koja 
govori u prilog pretpostavci da protago­
nisti ove vrsti' slikarstva napustaju pozici­
ju umetnika kao privilegirane jedinke zao­
kupljene jedino izrafavanjem »mitologije« 
vlastitog unutarnjeg sveta, da bi nasuprot 
tome radili na predocavanju konkretnih 
operativnih postupa:ka ·i iskustava shvacenih 
kao delovanje koje u svakom trenutku mo­
ze biti do temelja javno verificirano. A up­
ravo ta mogucnost verifikacije osnova i 
rezultata vlastitoga rada podrazumeva pi.mu 
svesnost o svom ponasanju, kao i svesnost 
o prirodi konteksta u koji takvo ponasa­
nje jeste ili moze biti ukljuceno, sto onda
nuzno inicira put ka mogucem razotudenju
umetnickog rada i njegovom pretvaranju,
ne vise u imaginarnu »poetsku«, vec u re­
alnu k r i t  ,i c k  u delatnost. A da bi ta de­
latnost doista i mogla funkcionirati u svo­
joj sustinskoj kritickoj dimenziji ona se
pre svega mora zasnivati na odgovornosti
prema zahtevima i specificnostima umet­
nosti koja ni u jednom trenutku ne moze
pristati na polofaj trqnsmisije tekucih i
dominantnih ideologijskih postavki. Iz tih
razloga, cini narn se da usmerenost pri­
marnog slikarstva prema vlastitoj h1ternoj
strukturi nije nista drugo do teznja za is­
ticanjem svesti o izmicanju izvan svih onih
oznacavajucih relacija koje se u ciljeve
raznih vanumetnickih potreba i zahteva da­
nas uspostavljaju unutar samog bica umet­
nosti. Svi ovi simptomi mogu se u krajnjoj
konsekvenciji citati kao indikatori pojave
novog profila i novog ponasanja umetnika
koji ce - kao sto to pokazuju primeri
Damnjana, Todosijevica i Urkoma - stalno
teziti punoj kontroli nad instrumentima
vlastitoga rada, boreci se ujedno time da i
rezultati toga rada izbegnu sudbinu pot­
punog otudenja u kontekstu u kome umet­
nost jos uvek nije u mogucnosti da do kra­
ja ostvari svoj puni i neophodni dignitet.
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NAD IZGORELOM TAMNICOM 

u tanmici memloj 
rastu grane klena 
nad temenom mocna 
tamnicara snena 

iz njegove ruke 
iz njegova oka 
izrasla je breza 
tanka i visoka 

gde su nekad zveri 
igrale se strasno 
vec je vece stiglo 
za sunce je kasno 

gde se vojskovode 
6 svom plenu gloze 
vec je jesen stigla 
deca vatru loze 

iza brega cujem 
zvuk zaspale Iac1e 
ko kad jato ptica 
za prolece zade 

u Iobanji beloj 
mrav psenicu glode 
jednom ce i po nas 
svevisnja da clode 

.VEcE S PRECIMA 

veceras su preci 
u ·mirisu gloga 
da posete zemlju 
zamolili l;>oga 

zene su im vitke 
cistile odela 
da sto lepsi buclu 
kad stignu u sela 

a dole na zemlji 
ispod plavog svoda 
igralo je kolo 
slivala se vocla 

i dugo bi tako 
pevali u horu 
da petlovi nisu 
najavili zorn 

NA GROBLJU PREDAKA 

na groblju predaka 
piju slozna braca 
jedan pesnik njima 
niz san lipe svraca 

on u ruci nosi 
citanku i dleto 
da isklese slovo 
pesmom oduzeto 

on pod celom nosi 
gromove i vece 
da isklese zvezde 
sto za bregom klece 

slozno braca pevaju 
pa se nekud sele 
pretvoreni nocu 
u krstace bele 

NIZ BREGOVE SNEZNE 

kad zapale 
snop zvezdane niti 
nad cvetalom t•resnjom 
nezasiti 

i kada nas 
svetlost bude takla 
srasla s biljem 
u podnozju pakla 

tada cemo i mi 
niz bregove snezne 
Ijubiti neke 
zvezde neizbezne 


