anto gardas$

pao Si na
obali

NOKTURNO

Pod muljem noéi
Ljuska svjetlosti,

zelen list i prsten
od pepela i zlata .

Cada od kristala
puna rose i mirisa.

U naborima mrke svile
magla, miijeko, krv,
kap voska i znnce bisera.

Na tamnom indigu
srebnni zvondidi zvone.

PAO SI NA OBALI

Pao si na obali

kao zaustavljen milaz crvene tednosti
blistav od zvijezda i oziljaka,

dok ti je iz prerezane Zile kucavice
Siknuo vulkan kiseline i blata.

Odmah potom
tvoj topli le§ zamotan u vodtano platno
s pljuskom je pao u vodu.

Na obali je gladan pas
halapljivo zderao gnumen zemlje
natopljen krvlju i eterom.

U prasini je glasno svjetlucao
komadié¢ slomljena stakla

i cvijet pod zemljom u odaju lomio latice.
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Zan-pol veber

TEMATSKI
DOMENI

Tema i modulacija

Podrazumevamo pod temom, ovde kao i
u naSem prethodnom radu (Geneza poetskog
dela, glava I, O temi, strana 13—18), trag
Sto ga je secanje iz detinjstva ostavilo u
pamcenju pisca (i, uops$tavajudi, u pamdenju
umetnika, naucnika, filozofa, itd.). To se-
danje, ili tematsko secanje, nije uvek ne-

‘svesno. Zauzvrat, ono §to to, gotovo uvek,

jeste, to je odnos teme prema delu.

Podrazumevamo pod modulacijom svaki
analogon teme, drugim redima, simbolisanu
temu. Tako, kod Poa, kruZno selo u Pavo-
lu u zvoniku simboliSe ili moduliSe, sa svo-
jih Sezdeset potpuno jednakih kudéa, kruzni
brojéanik ¢asovnika, ono je njegov analogon
ili modulacija. Mislimo da kvazi-totalnost
dela pisca (i, uop$tavajudi, kvazi-totalnost
svadijih misli, ¢inova, osecanja) konstituise
modulatorni domen -privilegovane teme ili,
ako viSe volimo, mozZze da se tumaci kao
sveukupnost modulacija teme. Tako, neka
se uzme Pavo u zvoniku ili Gavran, Pad
kuce ASer ili Silazak u Malstrem, svaki od
oviih tekstova se objasmjava kao onaj koji
moduliSe temu Casovnika; neka se analizi-
ra, kod Gogolja, Nos ili Uspomene ludaka,
tu se pronalazi modulacija teme Glavice,
zapaZene istovremeno kao Nos i kao Kupo-
la; meka se prodita, od Zilijena Graka, neka
pesma u prozi ili Argolski zamak, Balkon
u Sumi ili Obala sprudova, ono §to vidimo
da se ocrtava, iz izri¢itog teksta, uvek je
sveukupnost modulacija teme Porinutog bro-
da, itd.

ankica opre$nik, ratoborno sunce

2

Fenomenologija tema

Sta su ove teme? U Genezi poetskog de-
la, poku$ali smo da pokaZemo, uz stalno
ukorenjivanje uvek u infantilno ili detinj-
sko tle, da one mogu da zadobiju najveéu
raznolikost formi. Tema je das predmet,
kao Casovnik kod Vinjija, ili — drugadije
— kod Poa. A kod Gogolja otkrnivamo ne
jedan, nego makar dva predmeta — rusku
Kupolu i gotski Portal — ujedinjena, istina
je, distovremeno arhitekturalnom i ideolos-
kom antitezom, i vodena ikroz infantilnu dide-
ntifikaciju u Nosu ili u Licu. Cas je tema
natpis koji ilustruje grawviru: tako, kod
Igoa, legendarmma Kula pacova a, kod Ner-
vala, pnice koje se odnose nma mrtvo more,
sa osobinama udinjenim prisutnima pomodu
gravire nazvane Skromnost. Ponekad je te-
ma skupina secanja koja se tidu funkcio-
nalog aspekta detinje egzistencije: takva
je, usredsredema na paloj 1 mrtvoj ptici,
kod Malarmea, skupina reminiscencija koje
se odnose ma hvatanje malih ptica ili jos,
kod Lotreamona, skupina secanja, misli i
osecanja zasnovanih na sizvesnom Mal-d-Oro-
ru. Makar jednom — kod Bodlera — radi
se o utvani, utvari Povratnika koji dolazi da
se ponovo sastane sa svojom Zivom suprii-
gom. Ali, najée$ée, tema je trag dogadajnog
jedinstvenog ili mnogostrukog sedanja: seca-
nja na Povorku pokajnika, kod Verlena (ve-
rovatno je da je Verlen posmatrao vise
povorki), na odbijanje od dojenja ostvareno
pomocu narocito odbojne tehnike, kod Klo-
dela (radi se o posmatranoj, ne pretrplje-
noj tehnici), na Davljenje medu labudovi-
ma, kod Valerija, na Paljenje vatre, kod
Nervala (tema koja je u pitanju mozZe da
kristaliSse viSe iskustava ove vrste), na Po-
rinuée [l-d-Fransa, kod Graka (teSko je iz-
raziti se o strukturi Apolinerovog temat-
skog secanja; videti Genezu poetskog dela).

Posmatrana iz druge tacke gledis$ta, sva-
ka tema predstavlja gotovo uvek, mno$tvo
aspekata. Tako je tematski Casovnik viden,
kod Poa, éas kao Brojcanik, ¢as kao Pokla-
panje kazaljki, kao ritam S$etalice ili kao
tegovi spu$teni ili podignuti. Isto utapanje
moZe da bude prnisutno, u Valerijevom deluy,
prema tematskom aspektu Bazena, Labu-
dova, ugu$enja ili uskrsnuda. I svakom od
ovih aspekata Cesto odgovara relativno au-
tonoman ciklus u delu: navedimo, kod Poa,
ciklus od Dvanaest sati, od Sest sati, ciklus
Tegova, itd.; kod Igoa, ciklus Prazmi¢nog
neba, ciklus Cudovi$nog rodenja, itd. Do-
dajmo da svaka tema moze da bude mo-
dulisana prema privilegovanom analogonu
koji, sa svoje strane, postaje tema sveukup-
nosti indirektnih modulacija. Tako, u Klo-
delovom delu, tema Drveta je, bez sumnje,
samo modulacija fundamentalnije teme slat-
ko-gorkih Grudi. Ali Drvo je, sa svoje stra-
ne, tema narodito bogate modulatorne oblas-
ti, i bez direktne referencije na slatko-gorke
Grudi, po$to se sve pesme, narolito iz Poz-
navanja istoka, objasnjavaju pomocu Drve-
ta.

5

Fenomenologija modulacija

Formalno, modulacije su krajnje razli-
Cite. Modulacija moZe biti zaplet romana
(Igo), predmet price (Apoliner, Po Gogolj).
Ali sudbina moze isto tako da modulise te-
mu pesnika (Po kao pokvaren ¢asovnik, sa-
moubistvo Nervala, u ulici Starog fenjera,
i koje moduliSe istovremeno Portret samoga
sebe, okacen o samrtni ‘konopac, i Paljenje
Zivotne Vatre u fenjeru). Jednostavnije, mo-
dulacija moZe da bude implicitna osnova pe-



sme (tako u Igoovom Titanu), izvor metafo-
ra i slika (narodito kod Grka), izvor stiha ili
strofe. Ona moZe takode da bude religioz-
na doktrina (tako kod Nervala) ili filozof-
ski sistemn (videti na$u studiju, u pripremi,
o Anriju Bergsonu).

Globalno pona$anje modulacija moZe isto
tako da se menja od jednog do drugog
pisca, ili ¢ak od jedne do druge kosine dela.
Cini se da moZemo da razlikujemo makar
tri facije: faciju sa tematskim listi¢ima,
gde su modulacije pnisutne na rapsodican
i rasprSen nacin, tako u Orijentalkama ili u
Velikoj slobodi; panoramsiku faciju gde sva-
ko delo na svoj nadin moduliSe sustinu te-
me: tako u Valerijevim pesmama, u Apoli-
nerovim pricama, u pripovestima Kafke;
konadno faciju sa uZastopnim horizontima;
tako u romanima Graka i Igoa, gde se sim-
bolidno zapisuje, pored razliCitih aspekata
same teme (porinuce broda, ili kazna rdavog
biskupa), sveukupnost implicitnih vidokruga
(more, konstrukcija broda, putovanje po
moru, kod Graka; srednji vek, ruSevine, ¢u-
dovi$na poradanja, kod Igoa).

4

Metodu

Kakvu é¢emo metodu upotrebiti da bismo
obkrili temu i da bismo sledili njenu este-
tsku sudbinu kroz zamrSenosit njenih mo-
dulacija? Ograni¢imo se na to da podseti-
mo na stramice Geneze poetskog dela koje
se odnose na ovo pitanje.

a) Sedanje iz delinjsiva

Najprostija tehnika se sastoji u polaZe-
nju od seéanja iz detinjstva koja su isprav-
no potvrdena. Tako, Valerijev tekst nazvan
Detinjstvo s labudovima doneo nam je go-
tovo odmah klju¢ za gomilu pesama, smesta
zapaZenih kao analo$ke modulacije ove te-
me. Isto tako, seéanje iz detinjstva koje je
Rembo ispricao Ernestu Delaeju, i na kojem
insistira g-da S. Brie (u neobjavljenoj studi-
ji radi se o Rembou od Delaeja, str. 17, gde
se prikazuje srebrni umivaonik §to ga maiz-
meni¢no bacaju ma zemlju otac i majka
pesnika), svakako bi moglo da bude »S$ifrac
Iluminacija.

Ali ova metoda nije uvek primenjiva.
Kako znati, izmedu deset ili petnaest se
danja iz detinjstva desto ponudenih ditao-
aou, koje je ono koje se knistalisalo kao te-
ma? Valja traziti, kopati ispod eksplicitnog
teksta, proveriti analogije koje mogu da se
pokazu delimic¢ne, suvise udaljene, prevar-
ne... Cesto, secanje iz detinjstva nije u taé-
ki polaska nego u tacki dolaska. Tako, za
Verlena, naSe analize i prethodne lektire je-
su one koje su, neocekivano, doSle da kon-
verguju ka secanju iz Povorke pokajnika

Kazimo da je tematsko secanje iz detlinj-
stva alfa i omega analiti¢kog istraZivanja,
da njegova vaznost, ako se ono jasno i Cis-
to zapazi kroz kvazi-totalnost dela, nema
potrebe da bude ispitivana i da, ako nam
ono dode u susret na kraju analize, konve-
gencija sama po sebi jeste dovoljna da jam-
ci za valjanost ranijih ditanja.

b) Otkrivalacki tekstovi

Drugi postupak se sastoji u polazenju od
tematskog odgonetanja teksta dovoljno krat-
kog i izriditog da se tema u njemu zapise
gotovo kao jasna, i to odmah. Tako je
naSa tematska analiza Poa zapocela Davo-
lom u zvoniku, kratkom pricom gde se
selo Koji je ¢as smesta de$ifruje kao Broj-
¢anik, a susret Pavola i Zvonara na vrhu
zvonika, u podne, kao susret dveju kazaljki
na vrhu toga istog Brojcanika. Tako, kod

Malarmea, Demon analogije nudi gotovo od-
mah svoje tematsko znacdenje kao simbol
ubijene Ptice za kojom pesnik nosi orninu.
Tako, kod Nervala, Zacdarana ruka moze da
bude videna neposredno kao ono $to izlaze
tematski analogon Paljenja vatre.

c) Lingvisticke opsednutosti

U drugim slucajevima, ono $to, nehotic-
no, odaje nesvesnu opsesiju i moze da su-
geniSe sedanje iz detinjstva, ¢ije bi otkri-
vanje pripadalo tragaocu, to je insistiranje
pisca na nekoj ‘ideji ili na nekom predmetu,
to je postojanost izvesnih imenica, izvesnih
glagola, izvesnih prideva, cak i
slika.

d) Primeri

Ali, najce$ce, tematsko istrazivanje upot-
rebljava viSe ili manje slobodnu kombina-
aiju tniju naznacenih postupaka: autentic-
nog -secanja iz detinjstva, otknrivalatkog
teksta, stilisti¢ke opsednutosti,

Tako, da bismo dali jasne primere, izno-
sili smo Poovu temu ¢im smo bili zapazili
strukturalnu analogiju izmedu kruznog se-
la iz Davola u zvoniku i Brojcanika casov-
nika; sedanje preneseno u Viljema Vilsona
doSlo je da se pridoda kasnije, i kad smo
ve¢ bili odgonetnuli, prema na$em poima-
nju teme, prilican broj pripovesti. — Gogolj
nam je najpre odao svoju temu u lingvistic-
koj jednadini Kupola==Glavica=Nos (ova je-
dnadina se s jasnodomy pokazuje na rus-
kom), pomocu cega smo odmah rasvetlili
tematsko znacenje Nosa i Uspomena ludaka.
Potom je iskrsnula analogija Portal = Lice,
potpomognuta tematskim citanjem izvesnih
Igoovih tekstova. — Nerval nam se najpre
ukazao, zahvaljujuéi Zacaranoj ruci, kao
onaj kojim vlada iskljucivo Paljenje vatre;
ali, uskoro, otkrivajudi Eloiz u Setnjama
i secanjima, morali smo da konstatujemo
da je kod Nervala postojao velik broj tek-
stova koiji pripadaju sasvim drugacdijoj te-
mi, temi Susreta pod Portalom; a jo$ kas-
nije su nam sugerisali da epizoda sa Eloiz
bez summnje izvladi svoju jadinu iz toga S$to
i sama moduliSe dublju temu, temu Portre-
ta otsutne majke (a ova dublja i bogatija
tematika izveS$tava, moZe biti, o nervalov-
skim podzemljima, moduli$uéi grobniou, sus-
ret sa mrivom majkom u njenom grobu).
— Kod Lotreamona, najpre smo bili pogo-
deni ucestalo$¢u motiva koji proizilazi iz
oudnovatog, detinjeg i posebnog erotizma;
kasnije smo mogli da odgonetnemo Maldo-

ratko giki¢ sededa figura

izvesnih .

rora kao Mal-d-Orora (Zorin bol), da pravil-
no protumacimo tekst o parafimozi i da po-
delimo kvazistotalnost Maldororovih pevanja
prema razliditim kosinama ovog modulator-
nog domena. — Kod Kafke, najpre smo bili
zainteresovani finfantilizmom lidnosti Zam-
ka. Ali kada smo shvatili njegovo temat-
sko znalenje prijemnog Ispita, lako je bilo
otkriti u Procesu njegov pandan, prelazni
Ispit, i gomilu drugih gimnazijskih reminis-
cencija u pesmama u prozi i pripovestima.
Kod Graka, kao $to smo ranije videli, sam
pisac je onaj koji nas je odveo u otkrivanje
teme. Buduci da smo mu, oko 1956, govorili
o radovima koje smo bili preduzeli da bis-
mo smestili u tematsko osvetljenje izvestan
broj pisaca (narocito Poa i’ Vilktora Igoa),
Zilijen Grak mam je naznadio da je i sam
bio pokusao da dovede do »tematskog« je-
dinstva citavo delo Andre Bretona, dodaju-
¢i da su se, $to se tice njegovih sopstvenih
pesama, mogla da pronadu, u Detelini s Ce-
tiri lista, prilicno odredena obave$tenja (ovaj
tekst, Sirom otvorene oci, bio je uvrséen
u Prvenstva, Korti 1961, strane 51—69). Nis-
ta nije moglo da nas viSe ohrabri u nasun
istrazivanjima od ove konvergencije ideja.

Da li demo se usuditi, vracajudi se nazad,
da iznesemo tok na$ih mislki koji je imao
da dovede do tematske analize osmorice
ranije ispitivanih pesnika? — Kod Vinjija,
tema Casovnika nam je bila najpre sugeri-
sana Cisto lingvistickim opsednutostima pes-
ama koje su bile gotovo odmah proverene a-
nalizom Lorete; malo kasnije smo zapazili
odlomak iz Dnevnika koji se ti¢e crnog ¢aso-
nika $to ga je dobio otac Vinjija kao dete;
snabdeveni ovim konvergentnim -obaves$te-
njima, pro$li smo, tada, u svim pravcima
delom pesnika u traganju za d¢asovnidkim
modulacijama. — Kod Igoa, najpre smo
pronadli zajednidki imenitelj Orijentalki. Ne-
bo koje se Zari; zapazili smo, potom, da
je velik broj romana nosio kao vodeni znak
sliku porodaja, zatim da Titan moduliSe ovu
istu temu sa jo§ viSe razumljivosti; konac-
no, trazedi autobiografske reminiscendije,
nasa paaja je bila privucena legendom o
Kuli pacova koja mam je pribawvila, u isto
vreme, infantilno sidri$te tema Neba koje
se Zari i Radanja, i nit vodilju za tematsko
ditanje literarne i pikturalne celine pesniko-
va dela. — Kod Bodlera, priznajemo da smo
najpre bili dovedeni u zabludu udestalo$cu
aluzija na grudi, koja nam je izgledala da
upudéuje na temu Dojenja. Medutim, ako su
neke pesme izgledale da dobijaju tematski
smisao prihvatljiv pri slaboj svetlosti teme
Grudi, velik broj drugih tekstova ostao je,
uprkos na$im naporima, u potpunosti izvan
nasluéene tematike. Po$to smo tada napusti-
li odgonetanje Bodlerovog dela, iznenada
smo, mnogo kasnije, poceli da predosjeca-
mo, Gitajuéi jedno Zidovo delo, da je fantaz-
ma analogna onoj koju je Zid ovako priz-
navao mogla da objasni viSe Bodlerovih
pesama; predosedanje koje smo mogli isto-
vremeno da potvrdimo pomodu biografskih
proveravanja, i da uop$timo wviSe od oceki-
vanja, po$to se kvazi-totalnost Bodlerovih
pesama na kraju integrisala u modulatorni
domen Povratnika. — Kod Malarmea, ucesta-
lost izraza koje se odnosi na Ptiou uverila
nas je u samom pocetku da proizilazi iz im-
plicitne teme koju smo odmah odgonetnuli u
Demonu analogije i -procitali kroz pesme, po-
tom sudbine pesnika. Kod Verlena, Veleda
nam se najpre ucinila da sadrzava najvedu
tematsku verovatnodu; potom déitajuéi Ispove-
sti razumeli smo da je olju$tena statua bila
samo ve¢ modulatorni odraz starijeg seca-
nja, Povorke pokajnika, $to je dalo vi§e pos-
tojanosti i uop$tenosti nasoj analizi. — Kod
Klodela, najpre smo pronasli temu Drveta,
jo§ od pocetka Poznavanja istoka; ali Cita-
nje drama, uz stalno, delimiéno potvrdiva-
nje ove pretpostavke, dodalo’ je uskoro na-
Sem materijalu za analizu temu Odbijanja
od dojenja i slatko-gorkih Grudi koja je,
najpre primeéena kao vodeni znak u delu,
dobila autobiograafsku potvrdu u odlomku
iz Usnule. — Konadno, kod Apolinera, naj-
pre smo bili pogodeni stalno$éu motiva koji
se odnose na hranjenje; pesma o Obroku

17



nam se udinila da lima vrednost autobiogra-
fske reminiscencije; konaéno, ¢itanje Apoli-
nerovih proza, ¢esto nepravedno zanemariva-
nih, doprinelo je davanju obliGja i &vrstine
nadim tematskim nagadanjima.

5

Rezime metode

Tako, radi tematskog analiziranja autora,
potrebno je, dini se:

10 potrazibi oc¢iglednost Cistih i jasnih se-
cdanja koja se, potom, mogu uporediti sa
razli¢itim delima autora;

2" pronadi jednostavne tekstove koji, na
nesummnjiv nadin, nose simboli¢no znacenje
kao vodeni znak;

3° razdvojliti lingvisticke i stilisti¢ke op-
sednutosti, nastojed¢i da ih se svede na neko
potvrdeno ili pretpostavijeno secanje;

4 Konadno, izvrSiti integralno istraziva-
nje dela, nastojedi, ako je mogude, da ga &i-
tavo svedemo na predloZenu tematiku.

Cini nam se da analiza moZe da bude
smatrana za uspelu kada je predloZema te-
ma, s jedne strane, dovoljma za lako tuma-
Cenje kvazitotalnosti dela a, s druge strane,
kada se nacde potvrdena nekim secanjem iz
detinjstva autora (prepoznacemo izvesnu —
naknadno primeéenu — -analogiju izmedu
spravila« metode koju ovde predlaZzemo i
Cotiri »propisa« iz Rasprave o metodi koje
imamo obic¢aj da nazivamo resprektivno pro-
pisima ocdiglednosti, analize, sinteze i nabra-
janja).

6

Primedbe i odgovori

Na$ prethodni rad je izazvao priliéno ve-
lik broj kritika. Jo§ od odbrane teze, vise
primedaba je bilo formulisano od c¢lanova
naSeg zirija. Sumnje su isto tako bile iz
nesene od novinara, knjizvenih kriticara, is-
toricara knjiZzevnosti i [ilosofa. U suprot-
nom smislu navedimo, kao narocito repre-
zentativne, izve$taj koji se pojavio u Reviji
za metafiziku i moral, januar, 1961. strane
218—219, i A. Mondora, Druge taénosti o
Malarmeu, Galimar, 1961. strane 132—134 i
147; kao 1 Z. Pjatjea u Svetu od 21. janua-
ra, 1961,

/

Tematska analiza i psihoanaliza

Pre svega, uklonimo protivreéne i sup-
rotne primedbe. Neki su nam prigovorili
da smo se suviSe predali prevazidenoj, S$ta
viSe, zastareloj psihoanalizi (na primer, Alen
Boske u Borbi od 9. februara, 1961). Drugi,
zauzvrat, osudili su nas $to ovo nismo do-
voljno (tako 8. Moron u Provansalcu od
21. marta, 1961; videti, isto tako, Genezu
poetskog dela, str. 29).

Iskreno verujemo da nas ne mogu optu-
Zivati zbog frojdizma po$to, od frojdovske
psihoanalize, nikako ne prihvatamo dogmu
koja izgleda da joj je konsupstancijalna:
svodenje meuroza.i »sublimacija« jedino na
Edipov kompleks, sa njegovom posledicom,
kompleksom kastracije. MoZzemo samo da
ponovimo, povodom ovoga, ono §to smo rek-
li drugde (videti Genezu poetskog dela, stra-
ne 14, 29, i Psihologiju umetnosti, strane
77—85): psihoanaliza knjiZzevnih dela vodena
po frojdovskim metodama daje rezultate
varljive jednoli¢nosti, i koji ostaju, u isto
vreme, sa ove strane originalnosti dela i li¢-
nosti autora. Tako, da bismo uzeli odreden
primer, jedan Kafka ne moze biti, ¢ini se,
obja$njen banalnim Edipom sa, kao posle-
dicom, omrazom oca. Ne da ne postoji, kod
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Kafke, Edipov kompleks (videti, na primer,
¢uveno Pismo ocu). Ali kako. tumadciti, jedi-
no ovim kompleksom, na primer, Most, Is-
pit, NaSe wvojnike? Kako razumeti, u froj-
dovskoj optici, spravu za mudenje koja pise
iz Kaznjeniéke kolonije? U Zambku, za$to je
junak zemljomer, za$to je Klamova kance-
larija ucionica, $ta znali uporna Zelja K.
da bude primljen, da razgovara sa Klamom,
itd.? Sve ove pojedinosti, karakteristi¢ne i
znacajne, i koje ostaju u praznom ako tu-
macdimo Zamak u klasiénoj perspektivi, do-
bijaju u isto vreme zadovoljavajudi statut,
pod uslovom da zamenimo Edipov kom-
pleks temom Gimnazije. Isto tako, kod
Poa, nije li neobdino S$to ortodoksna psi-
hoanaliza nije videla vaZnost ¢asovnicke op-
sdenutosti (videti povodom ovoga klasi¢an
rad Mari Bonapart) koja je, medutim, una-
knsna, $to je zanemanila duvene tekstove
gde casovnik izri¢ito ucestvuje (na primer,
Kosa vremena, u onome $§to on ima od ca-
sovni¢kog u pravom smislu i, jo§ bolje,
Davo u zvoniku), $to je bila primorana da
trazi u nejasnim radovima psihoanaliticara
objadnjenje neke price, ¢ija su casovnicka
vezivanja, ipak, skoro neposredna (videti, na
primer, tumacenje pri¢e nazvane Nikad se
ne kladite u svoju glavu koje je dala M.
Bonapant)? Ne samo da firojdovska psiho-
analiza nije znala da nam pruzi klin¢ casov-
nicke opsednutosti kod Poa, opsednutosti
Nosom u obliku luka kod Gogolja, opsed-
nutosti Utapanjem medu labudovima kod
Valenija, nego jo$ gore, ona nije znala da
oonta konture ovih opsednutosti koje, medu-
tim, daju pesnikovom delu njegovu liénu i
nezamenjivu nijansu. Njena objasnjenja su,
tako, »potpuno gotova«, ona polaze od kom
pleksa eksterionnih delu da bi okoncala tu-
macdenjem keje je tude autoru. Mj pokuSa-
vamo, naprotiv, da konstruiSemo optiku li¢-
nu za svakog pisca i koja obuhvata jedino
obrise njegova dela.

Proizlazi da nemaju pravo, verujemo, da
nam prigovaraju kako zapocinjemo stare
pesme — ba$ kao ni, obrnuto, da se izjas-
njavaju protiv na$ih analiza jedino pod iz-
govorom da se udaljavamo od Frojda. Os-
tavimo po strani klinicku vrednost frojdov-
skih metoda koju nismo kvalifikovani da
ocrnjujemo. Ali, zar nije ocigledno da, u
literarnom domenu, kao i u domenu »sub-
blimacija« uop$te, viSe nemamo posla sa
terapeutskom tehnikom, o kojoj moZemo da
mislimo da nije bez zasluga, nego sa sme-
lom ekstrapolacijom zasnovanom na jed-
nostavnoj pretpostavci — to jest, da je sva-
ko knjizevno delo, u svojoj strukturi, neiz
bezno ekvivalentno neurozi? BezrazloZzan ka-
rakter ovakvog uopS$tavanja je odigledan. A
mi smo, tako, u prisustvu — dok se tezZi

julijana ki$, portret

da nam se daju lekcije iz »pozitivne« i eks-
perimentalne nauke — dvostruko neizvesnog
nagadanja, najpre zato $to nije dokazano
da je svaka neuroza na bazi Edipa, potom
zato $to nije sigurno da.se svako delo mo-
Ze potcéiniti klinickim metodama predlozZe-
nim najpre za leCenje fobija i bolesnih op-
sesija. :

Napomenimo, konadno, da Frojdova gle-
diSta imaju tako malo univerzalne vrednos-
ti da bismo mogli da navedemo citavu Ce-
tu lekara i psihologa koji su, po$to su posli
od frojdizma, okoncali time §to su prome-
nili i glavu i tabor (videti, o preobracajima
frojdovske S$kole, skoradnje delo Rut L.
Manro, Skole psihoanaliticke misli, Nju
Jork, 1955).
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Da Ui su tematske analize zamenjive?

ViSe eminentnih kritiCara saop$tilo nam
je primedbu koja bi mogla ovako da se
rezimira: naSe analize bi bile bezrazloZne
zato $to bismo, ispitujucéi neko delo koje
smo proucavali, mogli u njemu da otkri-
jemo razli¢ite opsednutosti, grupiSuci teksto-
ve na drugi nacin.

Ovako predstavljena, primedba nam ne
izgleda prihvatljiva. Cak nam se ¢ini ocevid-
no da svejedno koja »tema« ne moZe da
objasni svejedno koje delo. Sta bismo mogli
rasvetliti kod Igoa uz pomo¢, na primer, Da-
vljenja medu labudovima, ka ¢emu konver-
guju tolike pesme i proze Valerijeve? Obr-
nuto, ima i mnogo tekstova koji bi, kod Va-
lerija, mogli da se objasne nekim aspektom
legende o Kuli pacova: poru$ena Kula, Li-
ce u Kamenu, Cudovi$no rodenje, itd.? Da
li ¢e Kafkina tema, koja je Gimnazija, da
pruzi klju¢ za mnoga dela Verlena ili Ma-
larmea? A temu adultnih Hranjenja, Os-
vete zbog Hranjenja, tacku proticanja ve-
¢ine apolinerovskih perspektiva, jako sum-
njamo da moZemo da je pronademo u Nosu,
Revizoru ili Uspomenama ludaka — da ne
govorimo o temi glavi¢astog Nosa, koju ne
bismo mogli, ma $ta c¢inili, da sretnemo kod
jednog Apolinera ili jednoga Nervala (»Ve-
ber s pravom uverava da je tematska spe-
cifiénost proveriva: naime, pacovi se nala-
ze kod Viktora Igoa ali nikako, i pored
najbolje namere — ili najveée zlonamernos-
ti — kod Malarmea«, Dr Gi Rozolato, Ge-
neza poetskog dela, Moderna vremena, 1961,
str. 599). Primedba nam izgleda ¢ak utoliko
preteranija ukoliko nam se dogadalo, u vi-
Se navrata, da zapocinjemo da tumacdimo
delo pri svetlosti tematskog secanja koje je
potom trebalo da napustimo u Kkorist druge
teme. Kako mogu da nam prigovore da bi
svejedno S$ta moglo da posluzi kao tema
svejedno kojem delu, kada se (pretpostav-
ljena) tema Grudi, primenjena na Bodle-
rovo delo, pokazala, u stvari, prili¢no brzo
nedovoljnom, dok tema Drveta, razmatra-
na sama po sebi, uspeva da objasni samo
prilicno mali deo Klodelovog dela? Istinu
govorec¢i, mi priZeljkujemo da nas dovedu
u prisustvo tematskih analiza zasnovanih na
sedanjima ili opesdnutostima razli¢itim od
onih kojima smo mi sami pridali vaZnost.
Ili bi ove analize objasnile samo deo pro-
ucavanog. dela, i onda bi se radilo o ana-
lizi koja dopunjava naSu, osim ako je ova
pogre$na, kao ona o Bodleru poku$ana uz
pomo¢ teme koju smo bili primorani da
napustimo,. Ili bi one tumacile sveukupnost
dela — 3$to bi potvrdilo postojanje dveju
tema, dvaju jednako znacajnih tematskih
seanja, ideja koju smo daleko od toga da
odbijemo a- priori. Kona¢no, ako bi se po-
kazalo da bi tema predloZena od naSeg pri-
govaratelja viSe rasvetljavala tekstove, poje-
dinosti i strukture od one koju smo mi
sami predlozili, proizlazilo bi samo da je
naSa analiza bila slabo vodena, ili nepot-
puna — $to bi davalo za pravo, ne toliko
naSem protivniku, koliko samoj naSoj me-
todi, posledica koja bi bila daleko od toga
da nam se ne svidi.
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Da li je tematska analiza proizvoljna?

Da li ée se, tada, redi da je nasa metoda
pogre$na sama po sebi zato Sto bi, poSto je
zasnovana na analogijama neodredeno ras-
tegljivim izmedu secanja i dela, svako od
nasih priblizavanja bilo proizvoljno, tako da
bi nase analize bile cCista igra?

Ali najpre, ako je svejedno S$ta zaista
licilo na svejedno Sta, mogli bismo da ob-
jasnimo Igoa Valerijevom temom i obrnu-
to, $to, upravo smo to videli, nikako nije
sludaj.’

A narodito, ima stepena u slic¢nosti. Sve-
jedno $ta ne li¢i na svejedno $ta, makar ne
odmah, ni kroz isti broj medijacija. Apso-
lutno je ocevidno da izmedu kruzne struk-
ture sela koje podrazumeva Sezdeset kuda,
ni viSe ni manje, i brojcanika zidnog sata
ili Casovnika, postoji velika sli¢nost. Isto
tako, izmedu utapanja medu labudovima,
praéenog sluc¢ajnim usksrsnucem, i strukture
pesme koja pocinje evociranjem ptica koje
hodaju po vodi, koja produzava meditaci-
jom o smrti i koja zavr$ava kazujudi, u
strofi ispred pretposlednje:

SveZina. . .

Vraéa mi duSu moju. . .

Jurnimo na talas da se odbijemo od
njega Ziveci!

I opet, isto tako, izmedu porinuca broda
i sledecih izraza, pomalo slucajno odabra-
nih: »grad koji odasvud klizi ka moru kao
njegova ploveca limena katedrala«; »podne
koje je odzvonilo ¢ini da dan poklizi svojom
najtragiénijom padinom«; »ulica koja izas-
pe trojku na hridi otvorenoga mora«; »kao
¢ovek koji na konju zaroni u more«; »sam
putovati prema padini ka tuznim rekamac,
analogija je znatna i neosporna. Tako, prvi
bod nam se ¢ini osvojen: postoje tekstovi
¢ija povezanost sa sedanjem, sa temom,
moze da bude tako ocigledna da bi sumnja-
ti u njihovo tesno srodstvo bilo, doslovno,
nemoguce.

Da 1li ée se onda redi da se ta poveza-
nost, da se ta slicnost duguju sluéaju? Ali,
najpre, kada je povezanost primecena izme-
du dve kompleksne strukture, kao $to su
knjizevni tekst izvesne duzine i odredeno se-
éamje u pojedinostima, vise me bi moglo
da se radi o sluaju: najvise o ¢udu. Naro-
¢ito kada se secanje ili tekst ticu, ne nekog
banalnog dogadaja, nego bica ili prizora ko-
ji odstupaju od uobicajenog: kruzno selo;
porinuée prekookeanskog broda; povorka
pokajnika, itd. Potom, prnihvatajuéi cak da
neka analogija, ma kako da je znatna, mo-
Ze da se duguje, slucaju, jasno je da mmno-
Stvo, da mnogostrukost znatmih amalogi-
ja upravo umanjuje ideju rizika. No, izme-
du tematskog secanja i dela autora, mogli
bismo da navedemo ocevidne sli¢nosti, i to,
uglavnom, na desetine.

Istina je da nam se Cesto prigovara da
sve stavljamo u ‘isti plan i da predstavljamo
bez razlike odligledne analogije i isliénosti
koje su udaljenije i ¢ija se ocevidnost ni-
kako ne ukazuje. Ali trebalo bi razlikovati
Postoje, verujemo, tekstovi koji dokazuju
temu, tematski karakter sedanja, istovreme-
no svojim brojem i svojim tesnim poveza-
nostima sa dogadajem okvalifikovanim kao
tematski. I postoje drugi tekstovi koji su
dokazani temom, to jest, ¢ija analogija sa
temom postaje vidljiva samo ako se ved
zna da postoji tema i koja je ona. Istinu
govoredi, mogli bismo gotovo da se li§imo
ovoga drugog mniza tekstova. Ali, upravo,
mi verujemo da nije nekorisno da proveri-
mo moguénost tematskog vezivanja $to se
tiée kvazi-totalnosti dela, po$to bi savrSena

nemogudnost da se priliéno velik broj tek-
stova svede na tematsko sedanje mogla da
navede da se pomiS$lja na nepotpunu ana-
lizu, na postojanje nekog nepoznatog seca-
nja iz detinjstva, a koje bi tada bilo odgo-
vorno, potpuno ili delimi¢no, @a proucavano
delo. Tako nam se ¢ini da postojanje tesnih
analogija dokazuje stvarnost teme, a pri-
sustvo udaljenih — ali ipak odiglednih —
analogija nam izgleda da potvrduje vrednost
nasih analiza, iskljucujuéi makar privreme-
no pretpostavku o komplementarnom temat-
skom secanju.
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Lokiga istovetnosti i logika slicnosti

Pitanje analogija bi, uostalom, zasluZiva-
lo da bude razmatrano sa viSe opSirnosti.
Ne pomisljamo ovde da mu damo dimenzi-
je kratkoga Pregleda. Kazimo, medutim, da,
kada nam se, u slucaju mnajpogodnijim za
nau metodu, suprotstavlja, ne ba$ nuZno
neizvesni karakter svake analogije, cak kom-
pleks, mego ova ili ona sli¢nost koju pri-
mecujemo izmedu jednostavnih, osnovnih
struktura ili oblika ,rezonuje se, tada, u per-
spektivi logike istovetnosti koja ne bi mo-
gla da ima vrednost u-studiji kakva je na-
sa. Prigovorili su nam, tako, da mesec, u
nekoj pesmi iz Orijentalki, ne moze da »mo-
duliSe« sunce, poSto su mesec i sunce dva
voema razli€ita bica; izmedu kukuljice po-
kajnika i perike markiza (radi se o Verle-
novoj pesmi koje se zove Na: travi, iz zbirke
Galantne svetkovine, videti Genezu poetskog
dela, str. 319) ne postoji nikakva veza, itd.
To je istinito u nekom smislu. Ali istintost
ovakvih razdvajanja vredi jedino za mate-
maticko rasudivanje ili zakljucivanje fizi-
Cara. Dok nam se suprotstavljaju ovakvi
argumenti, zaboravlja se da stvaralacko ne-
svesno pesnika, pisca, ¢ak i spavaca, ne
funkcioniSe kao demonstrativni razum nau-
¢nika. Mi dobro znamo da mesec nije sunce,
da kukuljica nije penika. Ali ni$ta ne spre-
¢ava da se uzme sunce za mesec, u izvesnim
okolnostima; ni da se kukuljica i perika
svrstaju u kategoniju kapa — marocdito ka-
da, kao $to je ovo slucaj, kukuljica pokri-
va glavu pokajnika a perika glavu gresnika.
Kako rasuduje nesvesno? Mi o tome, za sa-
da, ne znamo mmnogo: dovoljno, medutim,
da mozZemo da tvrdimo da mnacdelo njegova
funkcionisanja nije istovetnost, nego sli¢-
nost — kako, inale, objasniti §to kruzno se-
lo modulisSe brojéanik <¢asovnika? I, ako je

boZidar boskovié, silazak

sa ovim tako, vidimo da je stvaralat¢ko ne-
svesno — ako ne dmevna logika — potpuno
sposobno da uzme mesec za sunce, da mo-
duliSe ceremonijalnu kukuljicu pomodu sve-
cane penike. ‘Ovde, opet, svaka analogija
nije nuzno demonstrativna: ali kada je ana-
logija dovoljno jasna makar na pojedinaé-
nom planu, kada slicnost igra istovremeno
na mno$tvo kosina ili aspekata, ¢ini nam
se da prigovori zasnovani na istovetnosti
moraju biti odbadeni u korist konstatacija
koje je logika sli¢nosti udinila delujuéim.

Na sasvim analogan macin, ne ¢ini nam
se da bi se neminovno uni$tila nasa temat-
ska analiza Vinjijeva dela optuzujudi afek-
tivne razlike koje razdvajaju secanje na
Casovnik iz neke pesme gde Casovnik fi-
gurira kao vodeni znak. Izgleda nam oce-
vidno da radosno secanje iz detinjstva
moZe veoma dobro da bude modulisano
u melanholi¢nom tonu, da tragi¢no secanje
iz detinjstva moZe da bude modulisano u
$aljivom tonu, itd. Ne mora da postoji vi-
$e istovetnosti izmedu osecanja nego dzme-
du struktura. Cak i na planu dnevnog pam-
éenja, svi mi znamo da se, $aleéi se, mozZe
evocirati veoma bolna uspomena a, sa nos-
talgijom, sreédna uspomena. Afektivna neu-
skladenost moZe ponekad da bude jo§ Zzes-
¢a na planu umetnickog nesvesnog, o ko-
jem smo videli da istovetnost nije njego-
va jaka strana.
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MozZe li se svesti itavo delo autora na
jednistvenu temu?

Jedinstvenost teme je izazvala pnili¢no
brojne rasprave (videti, narolito: Paskal
Pia u Raskr$éu od 8. februara, 1961; Klod
Morijak u Figarou od 22. i 29. februara,
1961, Kritika br. 176, itd.). Ovde, opet valja
da nijansiramo. Pre svega, upozoricemo dau
izvesnim slucajevima izgleda te§ko, ¢ak i ne-
moguce da se sve svede na jedinstvo: tako,
$to se tice Gogolja, a naroCito Nervala, Ci-
ja je tematika otvoreno bivalentna. Cinilo
bi se da je tematska valentnost funkcija
stepena integracije li¢nosti: uravnotezenim
pesnikom kao $to je Valeri vladala bi je-
dinstvena tema; pisac kao Nerval ili kao
Gogolj, manje snazno integrisan, mogao bi
da stvara u bitematskom ili ¢ak viSevalent
nom sistemu. — Ma 3$ta da se desi sa
ovom poslednjom tackom, monotematizam,
ak i tamo gde izgleda posvedocen, ipak
je podloZzan mno$tvu facija koje umanjuju
njegovu strogost: tako, kod Klodela, pored
slatko-gorkih Grudi, nalazimo Drvo; kod
Igoa, Citavo sazvezde ciklusa dela i temat-
skih strana, itd. Veoma je moguce, osim
toga, da izvestan broj tekstova, koje upra-
vo na$a istrazivamja ne uspevaju da svedu
na zajedniCki tematski imenitelj, mogu da
se objasne savrSeno nezavisnim sedanjima
iz detinjstva (takav je, svakako ,slucaj Ner-
vala). Mi bismo se priklonili radije koncep-
ciji umerene tematske monarhije — funda-
mentalna tema koja osvetljava su$tinu de-
la i manje znadajna secanja koja obja$-
njavaju njegove minovne vidove — a nikako
koncepciju apsulotnog monarhizma (wideti
o svemu ovome, delo u pripremi: Stendal
ili kristalizacije ujeda).

Ali, s druge satrane, ako je taj momo-
tematizam i sam izgledao skrecudi, naime
odstupajudi, mogli bismo tada suprotstavi-
ti ovom odbijanju izvestan broj razmatra-
nja sposobnih da ovog poslednjeg ucine
neefikasnim. Podseticemo pre svega ma iz-
vrsno predavanje Bergsonovo, gde filosof
pokus$ava da svede &itavu sloZenost filosof-
skog sistema »na jedinstvenu tacku«, na
jedinstvenu »posrednic¢ku sliku«, ma »nes$-
to prosto, beskrajno prosto, tako izvanred-
do prosto da filosof nikada nije uspeo da

to iskaze« (A. Bergson, Dela, izd. Stogodis-
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njice, P. U. F.,, str. 1347 i sledeée). Postoji
li tako velika razdaljina izmedu »posredni-
¢ke slike« Bergsonove i naSeg »tematskog
sedanja« da ne mozemo pomi$ljati da je
savladamo? A ono $to moze da izgleda vred-
no za filosofa, za$to to ne bi bilo za pes-
nika, za pisca.

Da li ée se redi da izmedu filosofskog
dela i knjizevnog dela uopste ne postoji za-
jedni¢ka mera? Mi u to ne verujemo; ali,
neka bi se ovo bilo prihvatilo, da bismo
mogli opet da se pozivamo na druge intuici-
je, druge patronaze. Jedan kriti¢ar nam do-
Saptava onaj Geteov tekst u kojem se radi
0 Urphdanomenu o »jedinstvu vizija koje Ci-
ni_jedinstveno bice od svakog pisca«, o ge-
niju koji »je prvobitna, zwotma sila ekspan-
zije, Jed'mstvena stvar kOJa &ini ‘od poje-
dinca jedinstveno biée ¢iju jedinstvenost va-
lja uhvatiti« (Kil. Kieno u Okruglom stolu,
br. 162, jun, 1961, str. 120). Prust nas je
navikao na ideju »sveta« koja je jedinstve-
ni zajednicki imenitelj dela umetnika (vide-
ti R. Ijg, Vermerova poetika, Jan Vermer
iz Delfta, Tisne, 1948, str. 120) ili muzicara
(videti KI. Kieno, isto, str. 121 — povo-
dom Vemtejova septuora). Kada R. Ijg svo-
di - »svet« Vermera na jedinstvenost »bise-
ra«, kada A. Malro vracda Latura na jedin-
stvenost »liéne teme« A. Malro, Glasovi ti-
Sine, 1951, strane 342-343), da li ée nam se
prigovoriti $to prenosimo ove postupke u
knjizevnu oblast? Uostalom, nije li veé¢ Zi-
lijen Grak, nezavisno od nas, predlozio ana-
logna gledi$ta i poku$ao da svede na je-
dinstvo citavo delo pesnika?

Ali, bez sumnje, ovaj argument autori-
teta nedée ubediti sav svet, najviSe ée da
uveri da mije ni paradoksalno ni besprimer-
no poku$ati-da se otkrije jedinstvena tac-
ka proisticanja svih perspektiva umetnika,
filosofa ili pisca. Poku3ajmo onda sa druge
strane. Cudesna raznovrsnost zivog bida je
najpre sadrzana, tajanstveno, u jedinstvenoj
éeliji. Jedinstvena formula izgleda da ure-
duje beskrajno sloZzene naudne odnose. Je-
dinstven eksperiment moze ponekad da od-
redi ditavo ponaSamje ptice, ¢iji nagon moze
da bude orijentisan ka mno$tvu nepovratnih
fiksacija (mislimo mna duvene oglede Loren-
ca). Uzmimo hotimice mna$e primere iz Zivog
sveta, da bismo izbegli optuZivanje matema-
tike i mehanike; i to je razlog $to nikako
ne spominjemo izvorni Atom savremenih
relativista. Ali zar nije dovoljno odigledno
da svoditi pesnikovo delo na jedinstvo te-
me nije neobidnije ili ¢udnije nego izvoditi
¢itavo ponafanje ili Citavu strukturu Zzivog
bida iz traumatizma ili jedinstvene Cdelije,
ili nepromenjivog koda?

Uostalom, jedinstvenost (nijansirana) te-
ma nikako ne $kodi najekstremnijoj razno-
vrsnosti modulacija koje odobrava.
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Tematska analiza objas$njava samo
tajnu

Prigovorili su nam da na$a tematska
analiza ostavlja po strani su$tinsko, koje
j€ genij umetnika, njegova stvaralacka neu-
hvatljiva magija. Pisali su, otprilike: »Ima

toliko dece koja su pala u bazen, a samo
jedan Valeri«. To je istinito. Ali, upravo,
mi ne tezimo da sve objasnimo. Ono $to
nas zanima, to su strukture koje razliku-
ju jednog autora od drugog. Cudovi$na ro-
denja kog Igoa, Hranjenja kod Apolinera,
Glavice kod Gogolja. Ono $to bismo hteli
da objasnimo, to je zadto aleksandrinci
Valerija ne li¢e na one Igoa, Vinjija ili
Bodlera, pripovesti Poa na one Kafke ili
Nervala. Makar dva cinioca ostaju, ocevid-
no, izvan ovog objadnjenja: najpre oblik
dela. Zasto aleksandrinac a ne osmerac, za-
$to slobodan stih a ne pesma u prozi, zasto
rima, za$to metafora? Sto se ti¢e.ovog pro-
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blema, koga mi ne posmatramo kao nere$i-
vog, zadovojiemo se u nedostatku mesta
da uputimo ¢itaoca na rasprave u na$oj
Psihologiji umetnosti. Tamo ée se videti da
se iznad pojma litne teme moZe da postavi
pojam bezlicne dominante, usidren, kao i
drugi, u duboko tle, tle detinjstva. Dru:gl éi-
nilac je Ccinilac umetmkovog genija. Genij
se ne objasnjava; ali moguce je makar zao-
kpuziti problem. Mislimo da bi genﬁj mogao,
uglavnom da bude defiinisan pazen;e na te-
mu. Izvesni medu nama su pazljiviji na
svoje teme nego drugi: fiziolo§ka sludaj-
nost, psihidka predispozicija, naslednost,
malo je vazno. To su oni koji ée, posto su
postali odrasli, napustiti plenove egzistenci-
je za senku teme. Oni ée napredovati kao
mesecari, a njihove krupne slepacke oc&i vi-
deée, u pedini u kojoj zivimo, samo aluzije
na zaboravljene teme i njihove nesigurne
profile. Tematska analiza zaokruziée ove
profile debljom i sigurnijom crtom: ona ne-
¢e modi i¢i preko, dok ne oznaéi uzrok me-
secarstva 1 dok ne izracuna njegove tipi¢ne
putanje.

Tako, genij Valerija zahteva, .da bi bio
shvaéen, tri koordinate: paZenje na temu;
osetljivost na poetske dominante; komacno,
tajanstveno prisusvo teme za modulisanje.
Mi se bavimo, u nadim poku$ajima temat-
ske analize, samo ovim poslednjim prisust-
vom i ovom tajnom.

3

Tema je dublja od svake kasnije ideo-
logije i svakog kasnijeg iskustva

Reklo se jo$ da daleka uspomena iz de-
tinjstva ne bi mogla nista da objasni od
dubokog i autenti¢nog; da se Valeri zani-
mao za labudove i za more zato $to je
ziveo u Setu i da ono $to objasnjava zani-
manje koje je mali decak pokazivao za Po-
kajnike iz Monopelijea jesu Saturnovske pes-
me a ne obrnuto. Odgovoriéemo da bora-
vak u Setu ili na svakom drugom mestu
na morskoj obali ocligledno mije dovoljan

da se razume struktura Morskog groblja ni
motiv Narcisa koji se utapa u fontani; da
nadiniti od malog, trogodi$njeg ili ¢etvoro-
godisnjeg deCaka pesnika koji veé¢ razume,
u svome malom iskustvu, veoma harmonié-
ne i veoma uzviSene pesme konstituie pa-
radoks jo§ preteraniji od onih za koje nas
optuzuju; i da je meditacija o smrti uza-
lud bila veoma ra8irena u na$oj vrsti, nje-
na sopstvena jacina i njen sopstveni nagla-
sak, kod jednog Valerija, ne obrazuju zbog
toga manje izuzetak, fenomen, ¢udovidnost,
a koji u tomn svojstvu imaju potrebu za
posebnim obja$njenjem ili posebnim c¢udom.

mica uzelac, pastir
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Duhovne porodice

Da li ée se reéi (primedba koju je, iz
medu ostalih, formulisao A. Bujlie) da mno-

-§tvo duhova moze da bude osetljivo na istu

temu i da, prema tome, ideji licne temati-
ke nedostaje osnova? Ali, najpre, ako dva
ili vi§e autora imaju prividno istu temu,
paZljivija analiza razaznaje uskoro, u krilu
ovog identiteta, licne prelive: Poov Casov-
nik je veoma razli¢it od Casovnika Vinji-
ja. Potom, razmatra li se pretpostavka o za-
jedni$tvu ucenika koji dele nauk istog uci-
telja, uskoro se wvidi da, ili ucenici nemaju
sopstvenu knjizevnu temu, to jest, da ne
pisu ili nemaju nista da kazu; ili imaju sva-
ki potvrdenu li¢nost, i onda uzimaju iz de-
la umetnika upravo ono $to omogudava nji-
hovoj sopstvenoj tematici da se razvije.

Ako je, medutim, Bergsonova tema, da
uzmemo ovaj primer, zaista, kao $to veru-
jemo, hirur$ka operacija i rana, razumede-
mo onda uspeh i uticaj bergsonovskog uce-
nja kao vezane za krvavu atmosferu prve
polovine XX veka, za bezbrojne rane i pat-
nje koje su je obelezile, i za napor $to ga
konstitui$e bergsonovska filosofija da ih po-
rekne, da ih umanji ili da ih izle¢i — razu-
me se, simboliéno.

[5)

Tema svojstvena tragaocu ne
stavlja se susretanju sa istinom

suprot-

Konaéno, neki su veoma oS$troumno pre-
okrenuli nadu metodu, pitajuéi nas da li mi
nemamo na$u temu, i da li ideja da se ot-
krije tematika svojstvena svakom piscu nije
i‘(ednostavuno modulacija na$e liéne temati-

e.

Ovo nam izgleda verovatno, $ta vise iz
vesno. Ali nikako zabrinjavajude. Naime,
moze se veoma dobro zamisliti da je paZnja
koju je jedan Njutn ukazao problemima
gravitacije bila ovom nametnuta nekom po-
srednickom slikom ili uspomenom iz detinj-
stva. Nikako ne bi proizlazilo da je teori-
ja univerzalne gravitacije bila pogre$na. Do-
dajmo da bi, da je i Njutnova tema bila dru-
gacija, on bio preneo svoju paZnju na drugi
problem, u ¢ije bi reSenje bio umeo isto
toliko strasti 1 isti matematidki genij.
Daleko od nas pomisao da se mo-
Zze uporediti velika teorija sa na$im skrom-
nim poku$ajima. Hoéemo, jednostavno, pri-
merom bliskim svima, da pokazemo da iz
medu istinitog i teme nema vi$e nuZne po-
vezanosti nego sustinskog raskida. Svako
predstavlja svoje radove, vodene u saglas-
nosti sa svojom licnom tematikom. Utoliko
bolje ako ti radovi, koje orijentide tema,
naidu na eksperimentalnu istinu ili odobra-
vanje naucnika.
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Zakljucak: moguca produZavanja

Koja su, da okoncamo, mogudéa produza-
vanja ovde predstavljenih gledi$ta?

Mi ih océekujemo dve vrste: u smislu
uop$tavanja i u smislu produbljavanja.

Ne bi bilo dovoljno istrazivati teme svih
pesnika i svih pisaca. Svi umetnici, svi
stvaraoci, svi sanjari, kao i svi ljudi od ak-
cije, bez sumnje imaju svoju temu. Na kra-
ju, nije memoguce zamisliti metode prime-
njive na najmanje ambiciozne medu na-

Ali, ako postoji, mozda, egzistencijalna
tematska analiza i personalisticka terapeu-
tika, ¢ini nam se da moZze, da mora posto-
jati takode tematska psihologija, tematska
biologija i tematska ontologija.

Nista ne zabranjuje da se smatra da je
nemogude zamisliti tematsku teoriju nesve-



snoga, tendencije, karaktera, navike, volje
ili imaginacije.

Nije nezamislivo da teorije -evolucije,
nasleda, embriogeneze, prilagodavanja ili
biolo$ke finalnosti mogu jednoga dana da
budu ponovo promisijene u tematskoj op-
tici.

I, konacno, nije iracionalno pomisljati
na filosofiju teme, koja prenosi na studi-
ju velikih problema rtradicionalne metafizi-
ke pojmove i tehnike steéene u dodiru sa
estetskom kreacijom, koja osvetljava pro-
blem bica i ne-bi¢a, na primer, na razini
onotoloske kreacije, koja vidi u temporalno-
sti modulaciju pojavljivanja bi¢a, a u spo-
znaji sveta i sebe samog duboko zahtevanje
da se moduli$e tema koja lezi ispod ili je
eksteriorna.

1. U kojem dobu se tematsko secanje utis-
kuje u pamcdcenje? Izmedu druge i desete
godine, govorili smo u Genezi (str. 506), sa
maksimumom izmedu S$este i osme godi-
ne: »doba prvih, u isto vreme sloZenih i
sredenih, znacenja«. Tako je Vinji bio »pro-
zet« oko sedme ili osme godine; Igo, izme-
du sedme i devete godine; Bodler, oko Seste
godine; Malarme, otprilike, od deset godi-
na; Verlen: oko cetvrte godine; Valeri: sa
tri godine; Klodel, svakako pre Cetrnaeste
godine;! Apoliner: izmedu tree i sedme
godine. Dodajmo da Nervalovo tematsko
seCanja datira iz njegowih »prvih godina«
(bez sumnje pre sedme godine, videti Ner-
valova Dela, Bibl. Plejada, str. 155); seda-
nje Lotreamona, od (preranog) budenja sek-
sualnosti; secanje Kafke, iz godina koje
prethode i slede primanje u Gimnaziju (zna-
¢i, mesumnjivo, oko osme-devete godine);
naijzad, seCanje Zilijena Graka, iz jedanaeste
ili dvanaeste godine starosti. Ne znamo ni-
$ta izvesno o dobu tematskog secanja kod
Gogolja, ali nam izgleda ocigledno da ono
mora da datira, isto tako, iz prvih godina
svesnog zivota.

2. Zabelezimo, medutim, dva ili tri izuzet-
ka. Grak je savrdeno svestan uloge koju
igra porinude Iil-d-Fransa u njegovom delu.
Isto tako, Igo zna da »mali otisak« moze
da postane za pesnika, kad jednom odraste
»velika i strasna vizija«, ,i on poredi ovu
»avet«, ovo »CudoviSte«, sa zrakom ili pla-
menom koji »prode« kroz naSe snove: »i,
prema odblesku koji daje boju, isti san je
nebesko bozanstvo ili pakleno prikazanje«
(videti Genezu, str. 103). Mogli bismo da is-
taknemo kod Lorke (koga ne proucavamo
u ovom delu) analogna priznanja.

3. Tako, kod Valerija,

Taj mirni krov gde golubice 3etaju

moduli$e, svakako, povrSinu, krov, temat-
skog Bazena gde plivaju labudovi, i po ko-
jem de ploviti taj »improvizovani labud), De-
te (Geneza poetskog dela, str. 438).
4. Geneza poetskog dela, str. 354. Tekstu
navedenom na str,. 354. dodajmo ovaj koji
smo propustili i koji izgleda da mora da
se tumadi kao prva modulaocija teme slaft-
kogorkih Grudi, istovremeno privla¢nih i
odbijajuéih: »Oh! nema pacova ni majmu-
na lukavih kao lukava Zena! Video sam je-
dnom malu devojéicu koja je 8etala sa svo-
jom prijateljicom; zna$, dve male vragolan-
ke sa plavim kikicama i nogama mrsavim
kao letve; no, na njihovom putu je bila
klupa, a ma toj klupi ogroman curedi izmet.
Dakle, prokleta vragolanka mije imala mira
dok nije uspela da namesti straZznjicu svo-
je prijateljice u samu sredinu ovog izmeta,
1 to sa — u potpunosti magistralnima —
ozbiljno8éu i dostojanstvom domadice« (Us-
nula, Bibl. Plejada, t. I, strana 16-17). Po-
misljamo isto tako na onaj krik $to ga je
ispustio Klodel, videéi dete koje pruza svo-
je ruka ka posvedenoj hostiji: »Ne diraj!
kakal«.

5. Istina je da Po, C¢iji neuroti¢ni karakter
ne bi mogao da izaziva ni¢iju sumnju, iz-
gleda veoma znazno obeleZen jedinstvenom
temom. - Ali ovde, opet, mogli bismo da
produbimo. Narodito, ¢ini se da bi, posto

.ski domeni,

dekor o kojem govori Viljem Vislon, i ko-
ji izgleda da je ostavio neizbrisiv trag u
pamdcenju pisca, sadrzi, osim Casovnika,
»ogromno vedro puno vode« (raspr. Bodler,
zbirka Plejade, str. 305), trebalo da se na-
damo da demo pronadi u pesnickom delu
znacajan ciklus Vedra vode; i izgleda neos-
porno da ovaj aspekt totalne tematike mo-
ra da bude smatran kao odgovoran za ma-
kar izvesne pojedinosti iz prica: mislimo, na
primer, na levak iz Silaska u Malstrem, na
bunar iz Bunara i zidnog sata, na te$ku
vodu iz Gordona Pima, itd. Ako se ova raz-
matranja potvrde, iz toga bi proizlazilo da
bismo mi, do sada, bili istrazili samo jednu
‘kosinu poetskog dela — ma nacin, istina
je, koji prizeljkujemo da_ bude gotovo is-
crpljujudi.

6. Srodnost je tako oclevidna izmedu filo-
sofa i pisca da ponekad oklevamo da svrs-

tamo mislioca u jednu dili drugu kategori- .

ju: tako $to se ti¢e Kirkegarda, Valerija,
¢ak i Platona, a jo§ viSe Tolstoja. Rado se
tretira kao Covek knjizevnosti filosof &ije
ideje ne uveravaju, a kao preruden filosof
pisac dublji nego S$to prilic¢i.
7. Dodad¢emo ovim unitarnim doktrinama
doktrinu Sartrovog »egzistencijalnog plana«
koja, uostalom, vredi viSe za egzistenciju ne-
go za umetni¢ko delo, ako o tome valja da
sudimo po njegovom Bodleru. I navedimo
jo§ ove stihove Malarmea koje nam nudi
jedan i8cCezli prijatelj:
Cudesan cvet $to daje miris njegovom zi-
votu
Providan cvet §to ga je osetio kao dete
Na plavi filigran duSe koji se kalemi!

(A. Mondor, nav. delo, srt., 147)

Treba li podsetiti na knik Pegija (Srebro,
str. 381): »Sve je odigrano pre nego $to smo
imali dvanaest godina. Dvadeset godina, tri-
deset .godina Zestokog rada nece ra$diniti
ono §to je bilo nactinjeno, $to je bilo rasci-
njeno jednom za svagda, pre nas bez nas za
nas, protiv nas«/ Videti, konadno«, genij je
samo jasno formulisano debinjstvo« od Bodle-
ra i formule Rilkea komentarisane u na$oj
Psihologiji wmetnosti, strane 32—33.

* Ovaj tekst je uvod u delo 2. — P. Vebera, Temat-
Pariz, N. R. F., Galimar, 1963. (Prim.
prev.).

Preveli s francuskog
G. Stojkovié-Badnjarevic
A. Badnjarevic¢

dusan todorovié, dinamiéne linije

simon grabovac

konstrukcija
glave

VAS

do$ao poskropljen neoprasinom
pun jezikd — i mraka

poduprt jedinstvenim udarcem
Uocen davnim zamahom

nisam ga prepoznao

vrat bio bradatosed

i o8tar kao krik

nisam ga prepoznao

pla¢ ukori¢en u knjigu citku
kao vazduh

nisam ga prepoznao

majka mu virila glasno

iz ociju

nisam ga prepoznao

dosao

telo mu od otpadaka

krcato kao vreda krompira
nisam prepoznao

pruzio mi ruku upornu

nisam prepoznao

uvukao se u nutrinu pejsaza
kriknuo vratom

drhtao udovima

ninga:m ga prepoznao

jos
KONSTRUKCIJA GLAVE

talasi podnoZzja

dodiruju vrhove korenja
opsednute komadima vazduha
stopljenim u nesklad

vetar koristi svoj trenutak sasvim
prelistava knjigu oseca suseda
uklje$tenog u vilicu nevremena

taj zid ne da se sruditi
kako li uzidanog izvuci

iz rudevine

naziru se samo konture

nove konstrukcije hrastove grede
osnovni zid spolja$nja unutrasnjost
sto i na stolu bacene ruke

gde pocinje
‘1 gde se svr$ava

svaki svod
ispred pukotine
ispred razorene i izgubljene

21-



