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RAZOTKRIVANIE
PESME

(Istvan Konc)

(Pretpostavke) PesniStvo IStvana Konca dugo je bilo izolovano.
OknuZeno merazumevanjem, mada se ne moZe tvrditi da je to ne-
razumevanje bilo udmizeno sa svesnim odbijanjem. Konc pripada
onoj »potonuloj generaciji« maseg knjizevnog Zivota koja je nakon
pedesetih godina morala da made svoj program i sopstveni glas.

Posleratna HID-ova generacija je do kraja pedesetih godina
ve¢ bila izborila svoju bitku; njen poloZaj w javnom Zivotu bio
je relativno stabilan, a ukoliko bi se povremeno i oglasile knitike
na ratun njenog kmjiZevnog programa, generacija bi za kratko vre-
me dzmakla pretedoj unakrsnoj vatri dogmatizma (Sto razume se
nije znadilo 1 ukidanje dogmatizma) i sred konsolidovanih uslova
nadalje ostvarivala svoje knjizevne zamisli.

Generacijska koheziona sila ispoljavala se m antidogmatskom
shvatanju kmjizevnosti i odbacdivanju svakovrsnog Sematizma. Owvaj
program je, medutim, izgledao previse uops$ten, vremenom fje od-
veo kompromisnim reSenjima koja su u znatnoj meri karakteri-
sala tada objavljivana dela.

U éemu e ogledao taj kompromis? Oslobodenje od Sematizma
i dogmatizma pruzalo je wvelike mogucnosti za ostvarenje pesnictke
subjektivnosti, ali ona nije mogla da se razvije u isvoj svojoj pu-
nodi, jer je — plasedi se za sebe, za svoju Gistotu — prezala od
suotavanja sa vlastitim dobom, dijaloga sa datim drustvenim bit-
kom. Nakon dogmatskog perioda nase knjiZevnmosti sledilo je jed-
no priliéno stenilno razdoblje u kome je zatajilo kriti¢ko ispitiva-
nje savremenosti i pesni¢ko-stvaralacki izraz drustvenog bitka. Na-
kon wsocrealisti¢ke« faze sledi period mnemodénog estetiziranja.
»Traktorska pesma« zamenjena je »ponovnim osvajanjem« fiormal-
nih elemenata bukolicke lirike ili tradicionalne gradanske poezije.
Promene m pesnidkom jeziku nastajale su takode na kompromisni
na¢in: jezik je postao predi§éeniji, pesme su radene sa vecom
umetnickom brizljivodéu, ali u pesnidkom fjeziku nije doslo do
znacajnijih prevrata i promena. Bio je to period uzmaka nase
poezije, straha od mogudénosti.
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Iz ove situacije, tokom pedesetih godina, bilo je, razume se, i
iluzornih i stvarnih izlaza, Pesnicke koncepcije razvijene u okviru
ove dve mogucénosti, ako i nisu bile u medusobnom sudaru, jasno
su protivreCile jedna drugoj. Jedna — ars poetika koja je dugo
vazila za reprezentativiu — traZila je imlaz iz estetiziranja u jed-
nom novom lokalnom koloritu kojim bi se mimoislo wlastito doba,
drustveni bitak i »opevao« pojavni svet neposredne okoline. Svet
pojava (backi predeo, »narodnic« ambijent itd.) i sustina (pitanja
vlastitog doba, drustveno-istorijski momenti) odvojili su se medu-
sobno, a ovako mnastali model pesme stekao je romamti¢no-sen-
timentalni ton, mjegova misaona struktura je osiromasila, nasup-
rot tome, on je formom i efektom obogadivao pesmicki jezik, sen-
¢io unutrasnje tkivo lirike, zagovarajudi pritom brojne warijante
subjekitivne osecajnosti. Sustina je medutim u tome da je svet
pesme postao jednodimenzionalan, a pesnicki jezik usled toga ras-
cepkan i demokrati¢an. Druga mogudnost je manje-viSe bila usme-
rena kanalima modernosti, delimiino upravo time 3to je ta ori-
jentacija osetljivo pratila razvoj i teZnje snpske i hrvatske poezi-
je. pokudavajuci da i sama otkrije nove horizonte. Ove teznje misu
bile odwige spektakularne, ali su doprinele stvaranju razvojnih mo-
gudnosti. Nazalost, ugradivanje mowih iskustava jugoslovenske po-
ezije u nafe pesniSivo odigravalo se ponajviSe na planu oslobada-
nja dozivljaja i woblitavanja spoljasnje forme, dok se znatno ma-
nje imala u wvidu unutra$nja forma, pesni¢ki jezik, tako da su
nadi pesnici tek usporeno, kroz unutrasnje krize ostvarivali svoj
autenticni svet.

Protivreénosti ovog talasa misu dotakle formiranje Koncovog
pesnig§tva. Veé u prvim njegovim pesmama prisutan je zahtev za
suotavanjem sa svetom, za docnije progla§enim »ponovnim wvred-
nevanjem, a i njegov pesni¢ki jezik prosao je kroz radikalno re-
volucionisanje. Tajna merazumevanja prema njegovoj poeziji je u
tome $to je on, boredi se sa problemima drugacije prirode, ispao
iz kriti¢kog fokusa tog wremena.

Drugi, ne manje vaZan uzrok Koncove usamljenosti krije se
verovatno u Sinjenici da je HID-ova generacija, drzedi u rukama
ve¢ nekoliko postojedih knjizevnih foruma, i nehotice reproduko-
vala svoje probleme na mnovi, ali nikada sasvim konstituisani deo
generadije; novi nara$taji ved¢ mnisu mogli da se stvaralacki odno-
se prema ovim problemima, nisu jo§ wumeli bad usled pomenute
knjizevne situacije — ida naznace wlastiti program. Koncovo pes-
nidtvo nije imalo onaj specifiéni generacijski kontekst pomodu ko-
jeg bi se veé ranije ocrtali mjegovo mesto i znacaj, a takode se
formiralo i polje njegovog dejstva. Dakle, Konc u sudtini mije pri-
padao ni jednoj generaciji. Njegova poezija ¢&ini most izmedu
progresivnog krila HID-ove generacije i generacije Symposiona..
Zadrzao je, doduse, po me$to od dozivljaja svojstvenog »potonuloj -
generaciji«, usvojio rezultate HID-ovog naradtaja, ali je anticipirao
| pojedine znacajne elemente pesnidtva Symposionove generacije.
Predigra »pesnitke evolucije« koja se odigrala oko Symposiona
mo#e se rekomstruisati upravo osvrtom na Koncovo pesniStvo. U
Koncovoj pesmi iz 1959. godine, pod naslovom Automatikusan az
bszr6l (Automatski o jeseni), nalazimo brojne izvore formalnih
obelezja moderne versifikacije; stilska obelezja DomomnkoSevog ro-
mantiéno-nadrealistidkog perioda; sloZeno tkivo Tolnaijevih slo-
bodnih asocijacija itd. Razume se, mije re¢ o mehanitkom preuzi-
manju, ve¢ o mesvesnom nastavljanju jedne estetidke koncepcije.
Takva je, po nafem mi§ljenju, 1 intenzivna eti¢ka angaZovanost
Kalmana Fehera koja u Koncovim pesmama Magdi ima svoje za-
celo meidentifikovane prethodmnilke.

(Uticaji) Veé u prvim Koncovim pesmama javlja se odredena
eticka slika sveta, karakteristiéna za njegovu poeziju, a intonaol-
ja i gradnja stihova, pesni¢ki stav, podsecaju na Adija.

Odakle dodoh, veé me ne cekaju.
Suve stupce vlastite lomace

metnuh u svoj ¢ist, nov dom,

re¢ mojih bezboinih usta

zapali iskru pod prucem.

Tud poput mangupskog pretka
stojim nezgrapno na kraju, u odlasku
pozdravlja me gré i jecaj majke.

(K6szonés nélkiil — Bez pozdrava)

Kasnije, strogost njegove slike sveta inspirisane Atilom Jo-
7efom, galvanizuje ve¢ postojece pesnicke impulse:

Sada, u samodi, suludom mastom
prizivam te, Magda:

moze§ da budes moéni Rim nade,
jaram tvoje zajednice uzvisije
moju ljubav do besmrti.

(Samo je ljubav zvezda tako beskonalina:
dve hiljade leta opada sjaj
grehova istine.



Samo zvezde vole!

Govor nije maglovita cud

mi smo odgovorni za nesrecu drugih,
slab je naum svako objasnjenje.)

(Torzok — Torza)

Sve ove sli¢nosti misu samo formalnog obelezja: Konc se od
Adija i Atile Jozefa udio da misli pesmom, Uodljivo svojstvo pe-
sama posvecenih Magdi jeste neraskidivo jedinstvo — nedostatak
tog jedinstva razmatrali smo na pocetku ovog napisa — kolektiv-
nih i subjektivaih dozivijaja. Kohezionu silu ovog jedinstva pred-
stavljaju, da se izrazimo Koncovim jezikom, razmera, mera, zakon
i red. Ovi pojmowvi, pojmovne sfere, javljaju se u Koncovim pes-
mama mahom simboli¢no, pO\SI‘E:dIll_]E ali dosledno. Ciklus o Magdi
i uticaj Atile JoZefa koji se tu ogleda, zna.cajm su po tome Sio
je m tim pesmama Konc [pubhzno naznacio, magovestio one poj-
move, teme, koje ¢e kasnije fiksirati u sebi svojstvenoj interpre-
taci-jni, vlastitim izgovorom, i koji ¢e biti stoZeri njegovih kasnijih
ostvarenja.

»Poletnika« Konca doticali su, dakle, i privlacili ovi uticaji.
Navodnioi su owvde potrebni jer Konc nikada nije bio pocetnik
u pravom smislu reéi, Od produkata njegovog pesnitkog nauko-
vanja jedva bi se sastavilo nekoliko pesama. Konstatovanje udti-
caja, medutim, nije znacajno samo radi markiranja Koncovog raz-
vomog puta, ve¢ 1 sa stanoviS$ta odnosa quOS‘IOVSHS\kOg madarskog
pesnidtva i madarske pesmche tradicije. Bilo bi pocresno verovati
da ova poezija nema svoje korene u madarskom pesni¢kom nas-
ledu. Pre je re¢ o tome da se ovaj odnos kod Konca pokazuje u
specifiénom obliku. Odnos prema tradiciji mije odreden samo tra-
dicijom, veé i sada$njo$cu datog pesni$tva. Koncovo pesniStvo se
vezuje trosmerno: ma njenov razvoj uticali su proﬁiost pesnikova
i njegova sada$njica, danadnje madarsko pesmiStvo i njegovo nas-
lede, kao i dati trenutak i tradicija poezije jugoslovenskih maroda,
u prvom redu srpske i hrvatske. I ukoliko znamo da se u _mgoslo-
venskoij kmnjiZevnosti znatno ranije odigralo oslobodenje od dogma-
tizma 1 Sematizma, a pesni$tvo otkrivalo nove kontinente brzim
ritmom nego $to je to bio sludaj u madarskoj knjizevnosti, (razu-
me se, ne mislimo da otkrivamo wvrednosna poredenja, vec takve
duhovne okolnosti koje su wuticale na razvoj pesnickih puteva),
onda je razumliivo i to da se u pogledu formule odnosa prema
tradioiji, uticaj Adija i Jozefa Atile gotovo podudario sa uticaji-
ma KaSaka, avangarde i (kasnije) Sandora Vere$a. U Koncovom
pesni§tvu to se manifestovalo tako $to se uticaj KaSaka, prodiru-
¢ postepeno, madovezao na uticaj Adija i1 Atile Jozefa. Pregled
uticaja ne bi bio potpun ako se ne pomene i uticaj Bramka Milj-
kovica. U ovom slucaju, medutim, pre bi se moglo govoriti o
uporednosti, o sretnom susretu pri kojem su tragovi miljkovidew-
ske inspiracije tek donekle prisuini.

Nabrajanjem wuticaja nismo dimali nameru da detenminiSemo
Konocovo pesni§tvo, a ponajmanje da ga svedemo ma ove Cinioce;
zeleli smo da osvetlimo pojedine momente koji su, organski pri-
lagodeni, ali bitno transformisani, znadajni za razvoj Koncovog
pesnickog sveta.

(Romantika i groteska) Koncov osoben pogled na svet nalazi
svoj izraz u dubinskim slojevima mjegovog pesmi$tva, strukiura Zi-
vota tu biva uvecana i svojim razmerama ostvarije posebnu di-
menziju pesama. Kada se nase novije pesniStvo, u svojoj reakciji
na_dogmatizam, opredelilo za povilaCenje u subjektivizam, i time
redukovalo svoj svet domvlja]a Konc je, postavivii sebi zadatak
monumentalizacije prizora, pofao drugim putem. Tako su se u
njegovom pesnistvu integrisali perspektiva i istorija.

U misljenju bez perspektive i istorije, emocija se javlja kao
roba Zzivota, kao subjekat spoznaje. A emocija se trodi — odista
postaje roba rutinski, privaini intermeco. Pesnitki jezik rutinskog
osecanja, £ablonizovane strasti, moZe ma prvi pogled da bude bo-
gat, promenljiv, Sarolik, medutim, ne sme se zaboraviti da u poe-
ziji, iza bogatog pesmckoc gezﬂca moze da se kme misaono si-
romadtvo, istroSenost. Znacenjski sadrZaj reci se suzava, gubi svo-
ju kreativnu ambivalentnost koja je u pesmi IlSllOVl_]anEl jedinstve-
nim widenjem i shvatanjem sveta.

Bogatstvo jeste kolebanje. U Koncovim pesmama nema tog
kolebanja; njegova poezija nalazi perspektivu emocija u istoriji,
u perspektivi reda, harmonije & zakona, a istovremeno ove imteli-
gibilne forme antropomorfizuje i oplemenjuje posredstvom emo-
cije. Usled toga, Koncove ljubavne pesme su priznanja o vlastitom
dobu, simboli dijaloga s mjim. To ilustruje ¢imjenicu da u Kon-
cc«vml pesmama epoha poseduje vlastitu rpesmoworadku snagu: ona
je instrument wvlastitog spoznavanja i suStine. Onaj ko traga za
sus$tinom, »vidi« puteve saznanja (ponovnog wrednovanja), stvara-
nja, tim profetskije — vidovitije, &to dublje putem saznanja pro-
dire u sudtinu. Pesni¢ki izraz suStine je wvizija. Veliko pesnistvo
nije u stanju da postigne wiSe, ali ni manje od toga. Koncove sli-
ke su velike usplamtele freske. Dimenzije slika gotovo su besko-

naéne, nisu — poput tako brojnih vizija misti¢ne, ve¢ romanti¢ne.
Romantika mjegovog pesni$tva krije se dakle u tome $to ono dis-
ciplinovano zastaje u tadki koja prethodi rasplinjavanju vizije u
mistiku. To njegovim »romanti¢nime« pcsmama obezbeduje: arhai-
¢an prizvuk, jezik baroknog bogatstva.

Imenujem pesmiu
Saroliku povest .
postojanja ili unistenja.

(Mdsodik virdgének — Druga ljubavna pesma)

Divlji vihori rastvaraju Zalosnu draz,
nad ponorom sigurni su pakao, opsend.
Prati nas poraz, kometa pobednica
Leptir i tuga kucaju poput povratnika.

(Kirdlyné és az iistokds — Kraljica i kometa

Pesma je istina, —
orgija sudaca )
silni éudesni miraz, tvorac osvetnickog mita.

(Virdgének — Ljubavna peswa)

Gle, pakao je bujan i savrien oblik,
njegova golema sen uZasan je posed, puinikov drum -
je pustos;

(Tarr Lérinc lovag ir itja — Put gospoding viteza Lerinca Tara)

Ni uprkos postojanju ovih elemenata me moZe se povodom
Konca govoriti o izrazito romantic¢arskom pesniStvu. U Koncovim
pesmama neosporno su, posredstvom patetiéno-arhai¢nog jezickog
zamaha, kosmickih dimemz‘lja, itd. prisutni elementi romantiéar-
skog pesnidtva, ali Konc, koriste¢i romanti¢arske elemente, ujed-
no i razara romantiku, te se 1 njegovim pesmama ova dva toka
sjedinjuju.

Koga pesmom

sveti svaka besmislica. ..

Samo sebe moZe da raskrinka

ili da sakrije,

svaki put nanovo,

prinudnim izazovom,

(opet je to misao o smrti,

a stalno je izbegavam, napasnicu).

{Pdrbajvers — Pesma-dvoboj)

Prvobitni pesnicki impuls je romanti¢arskog obelezja, ali dvos-
truke realizacije. Izmedu misaonodlogitke strukture pesme i slike
nastaje disonantan wodnos, time romanucarslka slika poprima gro-
teskne nijanse. U jednoj svojoj pesmi, A vers leleplezése (Razol-
krivanje pesme) ispisuje studiju tog procesa: pesmu razlaze u
puke slike, a slike rastavlja na sastavne elemente, te nastaje ka-
ln,udcws'kovp{sh lanac slika. Romantic¢arski impuls time gubi svoju
funkeiju, poni$tava se, pesmom u punoj meni ovladava groteskno
obelezje. Nestaje svake disonamnce, slike sti¢u vlastitu wvrednost. To
je, razume se, krajnost, ali uzdajmdka krajnost, jer ukazuje na
suprotnost Koncovog romanticarskog impulsa, na analiticku gro-
tesku. Ovakvi izuzeci su medutim retki, Koncove pesme su u os-
novi uvek odredene jednom fundamentalnom disonancom.

radaj vernike ili kledi toranj
crkvu vere-modvare za dugu
poput razroke Zrive junacki muzi

(Put gospodina viteza Lerinca Tara)

Vec prvi stih krije u sebi jednu dvostrulu slikovno — misaonu
disonancu. Radati vernike ve¢ je po sebi protivretno: vera je ap-
straktan, univerzalan pojam, a radamje je mosilac materijalne fan-
tazije, tj. fantazije koja se moze materijalizovati, time, dakle, sama
vera postaje problematitna. Ovaj metod je relevantan i nadalje.
Realnost tornja priziva sliku monumentalnosti, ali klesanjem tor-
nja delanje postaje reduktivni element slike, NadaLJe vera i to-
ranj, dve imenice pomovo prizivaju sliku monumentalnosti, a dva
glagola je destrui§u. Jedan momenat pesni¢kog elementa rusi dru-

Slededi stih: »crkvu weresmodvare za dugu« takode nastaje tu,
aLh u_opstijem pesnickom prostoru. Ambivalentnost veremnodvare
¢ini dvosmislenim i pojam crkve, Stavise udvaja njenu sliku, $to
opet viSestruko usitnjava znacenjski sadrzaj duge. Mehanizam gro-
leske koji se temeljl na analitici veé se potpuno razvio i [poceo
da funkcioniSe. Treé¢i stih: »poput razroke Zrtve junadki muZu«
usmerava niz udvajanja ka [p05>t0gamy|.1 a disonancija, posredstvom
izraza »razrok« i »junadki«, sti¢e novo povr&insko dejstvo.

Analiza pokazuje da se disonanca izmedu slike i misli, pri iza-
ZIVaIL_]‘Ll pojave grotesknog, sluzi »spoticanjem« koje nastaje stva-
ranjem misli koja uop$tava sliku, ili slike koja uop$tava misao.
Ovome treba dodati da je grotas‘ka informacioni kanal stvarnosti,
te se u Koncovom pesni§tvu me moZe shvatiti kao specificno rea-
listicko stilsko sredstvo.
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(Modelovanje ideje u doZivljaj) Funkcija grotesknih elemenata
moze se objasniti intelektualizmom Koncovog pesniStva: ona se
javlja posredstvom tog intelektualizma, ali ba$ usled mjega i ne
previadava. Koncov intelektualizam, posredstvom analiticke gro-
teske, ko¢i stvaralacki afekat, ogranicava romamtiCarsii zamah, i
u tom smislu spoticanja su deo ntelektualno — racionalnog stva-
ralatkog procesa. Imperativ pojave grotesknog elementa u Kon-
covom pesni$tvu jeste u tome Sto postoji jedna izrazita sklomost
ka intelektualizmu, apstrakimim misaonim oblicima, a funkcija
groteskne stvarmosne materije jeste da oblike vrati u materijalni
svet.

Jedna od osnovnih crta Komcowvog pesnidtva jeste misaonost,
intelektualizam. Veé je wide kritiara konstatovalo da je Konc
misaoni pesnik. On tematizuje postojanje misaonim kategorijama
(medutim, fishodite polifonih misli je groteskni element), i upravo
su misaone-apstrakine »forme« kao razmera, mera, red, zakon,
pravilo, fistaknuti predmeti njegovog pesnidtva.

put kroji svoje razmere
(Egériit — Beg)
a prostor je pouzdana mera
(Ballada a lényegrél — Balada o suStini

Dimengzije misli, —
re¢ mi je verna slika
po sobi se gomila kraj

(A 1étezés hirdetése — OglaSavanje Zivota)

Buducnost mari samo za
pravilo

(Céltalan szembesités — Besciljno suocavanje)

Takav je red, kraljevska kéeri, —
eto, buni se rec,

(Antigone kirdlyldny — Antigona, kraljevska kci)

Proklet bio kome je
kletva poslednja red,
koji za Zivota
postivase zakon

(Ultima verba)

po nali¢ju se lomi
propisano mu
pravilo

(A vers utdnzdsa— PodraZavanje pesme)

Po svom znacenju, navedeni pojmovi predstavljaju, m kontek-
stu sloZemijih, slojevitijih Koncowih pesama, viSe od misaonih for-
mi upodtavanja, jer su izraz nadistomijskih iskustava i jednog is-
torijskog ideala. Red, pravilo, mera, razmera, kod Konca su Sifra
perspekitive, ujedno i poruka »pradavnih vremenas, ili istovetmosti
koje se ponavljaju u trenucima istorije. Znaci dakle imaju dvos-
truku semantidku vrednost: »veé su se zbili/ostvarili« i »jos se
nisu zbili/ostvarili«. Pesma se rada u jednom interludijumu, ona
je ujedno i znakovni sistem tragova jednog zagubljenog, nestalog
kvaliteta. A interludijum ima svoju osobenu romantiku, jer mije,
dakile, re¢ o romantici srca, veé smisla.

Konc modeluje ideju u doZivijaj: u tome se krije intelektua-
lizam njegovih pesama. Emociju transponuje u perspektivi: u to-
me se krije njegova osobena romantika, i ponovo uspostavlja
strast u &itavom svom carstvu: u tome se ostvaruje njegov vizi-
onarski sistem simbola.
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(Otudeno delo) Znatan broj Komcovih pesama bavi se proble-
mom dela; pesma se javlja kao predmet pesme. U modernom pes-
ni§tvu Gesto susredemo owvaj odnos. Umetnidko delo postalo je
problematiéno u ovom ma$em svetu. Problemati¢nost njegovog
postojanja potie otud $to je pesnik, stvaralac, sve uvereniji da
ne moZe vise da realizuje svoju uzviemu Zelju, ostvarenje/rekon-
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strukciju potpunosti sveta. Pesnik se postepeno specijalizuje, pos-
taje specijalista za redi otudene od Coveka. Kroz pesnika se eks-
plicira otudenost redi. Kod Konca, kod koga su redi ujedno i si-
nonimi prikrivanja, ovi ¢inioci jasno dolaze do izrazaja, jer vizi-
ja »mudnih perspektiva« zahteva autentiéne red¢i. A »mudre pers-
pektive« ipak oZivljavaju totalitet sveta.

Sto je jo$ vazmije: iskazivanje suStine uz pomoé datog umet-
nidkog komunikacionog modela mozZe takode da predstavlja kiop-
ku, jer sudtina je fdealna, ili amticipira ideal, a komunikacioni mo-
del je veé otuden od sudtine i jo§ mije povratio svoj identitet.
Sudtina se, dakle, posredstvom redi, ili pomodu umetnickog ko-
munikacionog modela skniva pred svetom.

Ostvari se pesma, —
mudra meda maste,
da zauvek izgubimo cilj

(Virdgének — Ljubavna pesma)
Stvaralac se otudio od dela:

Sta li da &ini odvaZan

covek

koga pesmom

sveti svaka besmislica . . .
Samo sebe moZe da raskrinka
ili da sakrije,

svaki put nanovo,

prinudnim izazovom,

(Pesma-dvoboj)

ali otudenje tefe u dva smera: i delo se otuduje od stvaraoca,
zapodinjudi samostalan Zivot:

Svetlost je

strini slap,

slika doZivljaja; —

delo se tako svirepo osvrce.
A stav je zapovest!

(Uveghdl van a szeme a halottnak — U mrtvaca su stak-
lene o)

Paznje je dostojna i okolnost da se struktura pesme temelji up-
ravo na predmetu, na postvarenim Giniocima koji, najzad, pokrecu
covelkkovul reakciju i koji sluZze kao poredbena osnova.

Zastaje maSina a ukras
, masine je delo —
budi svedok dela!

Predmeimi svet prethodi zahtevu za svedolenjem. U pretposled-
njem citatu kao kredo se postavlja obavezan stav, a u poslednjem:
poziv ma svedotenje. Jedno upuéuje na egzistenciju dela, a drugo
na njegov odmos prema egzistenciji. Delo je otudemo, u oba slu-
éaja primide se postvarenju. A to znadi da se otkimulo od totali-
teta koji predstavija Koncov hipoteticni svet i dospelo u ilegal-
nost, na otok 'savesti, mada nema ni govora o glumiljenoj roman-
tiénoj ilegalmosti (Lukad), veé o — posluzimo se izrazom Derda
Lukaca — »realnoj istorijskog ilegalnostic. Otud potice osobita
snaga Koncovih pesama. Konc, naime, s jedne strame tezi hanmo-
ni¢nosti, totalitetu, ali mjegov pogled, formiram posredstvom gro-
teske, cesto je memilosrdno realistiCan. Ovaj realizam njegovih
pogleda opominje na trezvenost i rada pluralni stav prema DELU
i DUHU.

Kami je dobro zapazio da postoje dve vrste zloCima: jedan
podinjen iz strasti, drugi sa logikom. Prvi »joS« nije »savrSenc,
ukoliko je ¢ak i subjektivmo opravdan, a zlofin poinjen sa logi-
kom ima alibi: filosofiju. Zlo¢in »misli o sebix, $to znai da je
nevinost «duba izgubljena. Zlo&ini nadeg doba uvek su u datom
trenutku imali duhovni alibi.

Fenomenologiju »razbudenog duha« Konc vidi u situaciji bek-
stva, a on je hromidar te situacije. Razlike su id¢ezle: duh je maj-
vedi meprijatelj duha, i to se reflektuje u Koncovoj nesigurnosti
u odnosu na delo, u otkrivanju otudenosti dela.

Izazivam pesmu i
da potvrdi mmoje postojanje.

(Esszencia — Esencija)

Ovim se pribliZavamo odgovoru na nade drugo pitanje, kakav
odnos nastaje izmedu otudenih egzistencija pesnika i dela. Kon-
cova je velika pesnidka zasluga $to se miri sa statidmim protiv-
re¢nostima. Njegova stvaraladka imaginativna snaga uspostavlja
sudtinske povezanosti izvam iskustvenog, a te povezanosti obez-
beduju strukturalno jedinstvo dela. Bez tog »strukfuralnog jedin-
stva< svako se delo raspada, pa i ono najbravuroznije. Detalji
neka su i doradeni, artistitki uspeli, ali ne mogu da budu origi-
nalni, jer se elementi koji éuvaju jedinstvo forme mogu crpsti
samo iz sveta postojanja. Uocljivo je da se u savremenom pes-
ni$tvu javlja ne toliko sadrZinski, koliko formalni plagijat. Forme



koje pesniStvo maSeg stoleca tako neumorno istrazuije, postale su
krute, i time je poezija, na paradoksalan nadin, spala na nivo hr-
pe kultivisanih i hermeti¢nih informacija — mema bitka u koji
bi zaromila, te se zadovoljava registrovanjem, fotografisanjem
treptaja unutrasnjeg ili spoljasnjeg »Zivotax, Konc je uspeo da iz-
begne tu zamku, jer globalnu strukturu pesme gradi od osnovnih
protivreénosti sveta, ostvarwjuéi time pesnicki svet protivreénosti.
Neporecivo je da su ta videnja cesto tragi¢na, jer otkrivaju jedan
otudeni svet, ili integri$u podrucje wilegalnosti«, no jasno je i to
da delo tezi harmoni¢nosti. U ime harmonije Konc izaziva delo,
a izazov znaci borbu, sukob, dramu. Borba posvedocCuje postoja-
nje dela i njegovu opravdanost.

U ovom svom prostoru pesma postaje #rtva. Pesma, Zrtva,
¢udo, misu bez likalive medusobme povezamosti. Zrivovanje pesme
ne znaci vkidanje pesme, veé¢ njeno »razumevanje« za jednu novu
sintezu u kojoj pesma nije samo pesma, delo u postvarenoj for-
mi; pesma kao Zrtva bice hrana postojanju.

Otudeno delo? Ukinuta pesma? U Koncovom pesniStvu ono
intelektualno pomi$tilo je pesnikov nalog. Kod Konca je upravo
to smisao poricanja pesme.

(Ponovno osvajanje tla) Ako je delo otudeno — tlo je jod pri-
rodno. Tlo je suprotnost otudenju. Konc je tu pomalo romanti-
éar, ali u okviru naseg pesniStva ipak mov: priroda ponovo za-
dObI_]a svoju potpunost. Priroda i tlo, predeo, predstavljaju jedmu
samouverenu objektivnost, oni su svedoci, nepromenjiva sustina.
Emerziona tadka duha koju sam duh ne moZe da dosegne.

Rado$cu tla dalje podrhtava
secanje odjeka, nasuprot nadoslom uzbudenju.

(Atértékelés — Ponoviio wrednovanje)

Izbegavam stvari, predeo
prihvata osamljent ritam:

(Bekstvo)

gomila se igra
smisao predela
uobliéava se.

(Ballada a 1ényegrél — Balada o sustini)

Predeo je uvek savrien.
Stoga desto od sebe samog potraZujem tlo.

(A hegy néhdny vonatkozdsban — Planina, sa nekoliko
stanovista)

Ovo tlo!

Zanosna

Bezbednost kojoj se vrada
slikar, kad formu

okrade sedanje

(A vers leleplezése — Razotkrivanje pesMe)

Predeo, tlo, nisu za Konca puki objekti opisa, nisu predmeti
podlozm ciframju, niti korelat osecanja. Tlo daje oblik, ako se-
canje potkrada formu, predeo prihvata osamijeni ritam, predeo je
uvek savr$en. Predeo se vraca bitku, kao prirodna objekdivacija
bitka. Predeo dakle ima jedan dublji smisao, jer se u Koncovim
pesmama javlja kao metafizicka kategorija. Ovo ponovno vredno-
vanje predela (tla) izazvalo je m jugoslovenskoj madarskoj kmnji-
Zevnosti prelom koji je omogucio da se u predelu (tlu) ne gleda
samo pesnicka metafora, ve¢ ozbiljna moguénost da se iskaze
naSa sudbina, nasa sredina, nag Zivot. Konc je i u detaljima ostao
veran ovim nacelima. U njegovoj pesmi Szép Tisza és mds (Lepa
Tisa i ostalo) u kojoj se gotovo mediteranskom vedrinom slika
Potisje omiljeni svet vojvodanskih pesnika, sve dide i klikée, samo
se poslednji stih spotiCe: me, ne moZe se o tome pisati nekaZ-
njeno!

(Golemi plavi prostor) Ako tvrdimo da ovo pesni$tvo nije em-
pirijskog obeleZja, to jod ne znadi da je ono apstraktno-filosofsko.
Po tradicionalnom shvatanju poezije intelektualno pesnistvo je
uvek apstraktno, »liSemo Zivotnosti«, pritom se zaboravlja da sva-
ka Zivotnost moZe da bude »apstraktna«, ako u sebi nema pro-
tivreénosti, ako u njoj nije upisano — kako bi Hajdeger rekao
— prezime epohe. U modernom evropskom pesni$tvu, PonZ na pr.

potpuno ocaran predmetima, predstavnik je dakle skonkreine« li-
rike, a Sartr ipak, s pravom, njegov pesni¢ki postupak naziva
»lirskom fenomenologijom«. Rene Sar, koliko god duboko prodro
svojim istraZivamjima egzistencijalnih pitanja, ipak ostaje na ni-
vou konkretnog. A treba razlikovati 1 »praznu apstrakciju« od
obuhvatne transcendencije. Prazna apstrakdija operi$e konacnim
brojem $ema, dok obulwatna tramscendendija putem stvaralacke
imaginacije ¢ini jedinstveni svet odredenim prostorom pesme.
Empirijski opis takode moze da bude prazna apstrakcija, jer puka
faktografija unutar dela veé nije obavezno konkretna. Koncovo
pesnitvo poseduje intelektualnu dimnenziju, mada su njegove mis-
li konkretne: u njihov fokus dospeva jedan konkretan svet isto-
rije, njegove Cesto snevidljive« linije sile. Stoga u tim mislima
deluje strast za smislom i ni jedna misao nije racionalizovanc
omedana. Veé¢ smo pomenuli da jedno od svojstava Koncovih pe-
sama proizlazi iz sudara harmonije i disonancije; a disonanca ne
podnosi nikakvu racionalizovanu prekoncepciju, jer (disonanca)
sobom donosi dinamiku, pustolovin.

Stoga: raspoznajmo u intelekifualizmu Koncovog
strast za prokuSanim, napacenim smislom.

pesnistva

.. poput iskusnog igraca G :
sasvim hladnokrvno blifim se granici ludila
golemom plavom prostoru...

(Magda)

ovaj saucesnicki povratak
plav kao misao sama

(Balada o suStini)

Ova dva citata povezana su atributom »plave. To je susret
granice ludila i svoj\stva misli. Misaonost tu igra po Zaratustrinom.
konopen i daleko je od svake apstrakeije. A ukoliko pesma ne
prodre do unutrasnje napetosti misli, strastvenost biva zamenjena
pateti®nom retorikom, a u stil ponovo nadiru nadrealistiCki ele-
menti.

(Zavr$eci stihova kao nosioci znacenja) Naznadili smo zna-
¢ajnije karakteristike Komocowvih pesnidkih sredstava, specifi¢ne cr-
te njegovog pesnickog sveta. Slikovna i misacna disonancija, zgu-
$njavanje SuprOtnOSH vizija obogaoena nijansama groteske ar-
haténdi pnzvuk re¢i jesu osnovni elementi Koncovog izraza. Kone
vecinom pnse pesme u slobodnom stihu, i njihov je ritam vredan
posebne paznje. Jedan od kacraukiemstmmh elemenata ovog ritma
je pauza, odnosno crtica na kraju stiha.

Pogledajmo sa ovog stanoviSta pesmu Félelem és menekiilés
(Strah i bekstvo). Prvi stth s briznim dSudenjem postavlja pita-
nje:

Tu li se krife ubica?

Prored koji potom sledi oznatava domisljanje: vremenska jedini-
ca proreda komisti tiSinu kao izrazajno sredstvo.

Videh njihova imena tuklesana u granit —,
Ovde, crtica na kraju stiha treba da sugerrse funkcionalnu ne-
most, stanku, ili, kako bi rekac A. Tejt, misaonu napetost Slede-
éi Stlh zak_'l_]ucu]e i upotpunjava misao i njen ritam:

strani patricije, gonjenik Rima.

Misaona napetost obezbeduje strofi prostor u kojem se ubrzava
transcendencija jednog neizrefenog niza pojmova. Ovn znaci — koji
se u Koncovom pesniStvu javljaju na originalan madin — simboli
su jedne logi¢ko-pojmovne transcendencije. U prvom stibu pesme
Ponovno vrednovanje, ovaj simboli¢ni nastavak je viSeznacan: mo-
7e da mu sledi pitanje, detaljisanje, kolebanje, domigljanje.

&ta je sultina owih specifiénih smisaonih zavrSetaka stihova
u Koncovom pesnidtvu? Pogledamo Ii prvi stih Ponovnog vredno-
vanja) {Ponovno vrednujem doba, —), opazidemo da je misao u
njemu sadrzana, eksplozivna i da deluje smagom iznenadenja/iza-
zova. Misaona tenzija dakle oznatava domisljanje, ali i rastereci-
vanje. Ovu nasu pretpostawku potvrduje i ¢injenica da kod Konca
ova pojava biva sve prisutnija, srazmerno pesmjkovom udaljava-
nju od nadrealizma. Nadrealizam je jod redima nadokmadivao ne-
dostatak misaone napetosti, ali zguSnjavanje ne podnosi ni jednu
suvidnu ref. Nov nafin orgamizovanja redi otvara nov prostor u
strofama i stihowvima: rezonantinu pozadinu misaone tenzije.

(19690—1973.)

Prevod sa madarskog
Judita Salgo.
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