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BRANKO
RADICEVIC

U istorijskome razvoju srpskog pesni-
$tva mema presudnijega trenutka od pojave
u knjizevnosti Branka Radi¢evica: nikoji
prelom u srpskoj knjizevnosti tokom na-
rednih stotinu godina nije po znacaju i
posledicama ravan ovome. Revolucija ko-
ju je on izveo zahvata mekolike umetnicke
i idejne oblasti; ima ih uglavnom tri.

Prvo, njegovo pesni$tvo znacéi konacan
prekid sa sapetom, svecano stilizovanom i
apstraktnom klasicisti¢kom dikcijom i mr-
tvom wudenoicu. dotadasnje srpske poezije.
Iz poslednje godine Brankova karlovackog
$kolovanja sacuvale su se dve njegove dac-
ke pesme pisane na memackom; na njima
se vidi da je mladi Branko tajne prosodije
proucavao na latinskim pesnicima, kao svi
udeni Srbi onoga doba. U tim maivnim pe-
smama $kripi pomodna Safina strofa, je-
zivo svefana i paradno prigodna; pa iako
u njima nema ni Laudmeje ni Feba, ni ze-
fird ni frigijskih metafora, nego su u nji-
ma\_svetla pruga Dunava i Karlovci, one
jasno ukazuju na put kojima ga je htela i
mogla povesti $kola, kao i na pesniCke ide-
je koje mu je nmudila tradicija: bili su to
put Lukijana MuSickog ili, u najboljem
sludaju, ideje Sime Milutinovica-Sarajlije.
Sve to opterecenje Branko ée lako odbaciti
kada se, u Befu, bude upoznao sa Vukom
i narodnim pesmama. Mesto zavaravanja
tradicionalnim, $kolom negovanim pesnic-
kim motivima i naSem jeziku tudim . me-
trickim obrascima, Branko Radicevié¢ je i
u obiénim pojavama svakodnevnog Zivota
kadar bio sagledati ono vedno §to treperi
u njima i osvetljuje ih u okviru potresnih
stvarnih dozivljaja, — uneo dakle u pe-
sni§tvo lirski realizam dotle tud naSoj zva-
ni¢énoj knjiZzevnosti, a pritom stalno osta-
jao u mudrom skladu sa duhom naSeg je-
zika, u radosnom potéinjavanju vukovskim
otknidima. Nase pesnistvo, koje je do Bran-
ka nespretno i bojaZljivo posrtalo na sve-
¢anim koturnama, pevalo tudim glasom po-
vodedi se za tudim napevima, sa Brankom
je radosno zaSlo u maSe lugove i vinogra-
de, zabrodilo na%im rekama 1 vodilo doma-
¢u brigu, smelo zahvatajuéi u prisne, do-
made teme i potrebito, rodeno vreme.

Zatim, mo¥da je jo§ veéi kulturno-isto-
rijski znadaj Branka Radi¢eviéa po omnom
odlu¢ujuéem doprinosu njegovu kojim je
pourio i omogudio definitivou pobedu na-
rodnog jezika u knjiZevnosti i demokra-
tizaciju te knjizevnosti. »Ja mislim« — pi-
sao je sa razlogom Dura Daniéi¢ povodom
prve knjige Brankovih stihova, a imajuci
na umu u prvome redu okolnost da je u
toj knjizi »jezik kao suza—Cist« — »da
do danas jo¥ mije ni jedan uceni Srbin ova-
ko pjevao kao ovaj Radidevic, a on pjeva
onako kako treba Srbin knjizevnik da pje-
va«. Po dubokom umetni¢kom nagonu ali
i svesno, Branko je paZljivo proucavao na-
rodni jezik i, prvi medu svima na$im pe-
snicima, uneo ga u ma$u umetni¢ku poeziju
sa razboritim predvidanjima o znalaju to-
ga &ina. Niko, ni sam udeni Dani¢i¢, nije na
taj na¢in pomagao Vuku vise od Branka.
Cak i onda kada je NjegoSev jezik soéniji,
liéniji i vide regionalno obojen nego Bran-
kov, njegov je savitljiviji, mek$i, sa vife
mirnode i zato sa viSe Sirine 1 viSe podatne
asimilatorske moéi. Taj jezik je i bogat,
kao retko kojega naSeg pesnika. Vulovic,
koji se tako krupno varao u svojim prece-
njivanjima pipavih i formalisti¢kih filolo-
$kih Xlasifikacija, tokom svojih prebrajanja
izneo je ipak jedan podatak dostojan sva-
ke paznje: u nekih skoro 8.000 stihova u
trima knjigama Brankovih pesama on je
na%ao preko 4.000 reéi, od kojih preko dve
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stotine kojih nema u Vuka. On se sa raz
logom divio tome impozantnome odnosu.
A povrh svega, toga, taj jezik je odista bio
#ivi narodni jezik Srba. Bilo je u mjemu
dodu$e veé i onoga $to de docnije biti od-
lika romanticarskog jezika: ljubavi za ret-
ku, samotno izdvojenu, efektnu i autonom-
nu re¢, za kovanicu, za specijalni demi-
nutiv, uopste za neobic¢nost, koja veé ni
kod Branka nije bila sasvim liSena manieri-
zma. Ali Zivotna snaga, ubedljiva aufentic-
nost, bogata figurativnost i metaforologija,
emocionalnost 1 gipkost toga jezika bili su
tako silni prema pras$noj uvelosti i dotraja-
losti jezika dotadasnjih pesnika, da se ne
treba cuditi utisku koji je Branko posti-
gao kod svojih savremenika ve¢ samo je-
zikom svojih pesama.

Najzad, pesni¢ki pothvat Branka Radi-
¢evica zasnivao se i na o$tro postavljenoj
dilemi srpske knjizevne i drultvene situa-
cije pred godinu 1847, i proizilazio iz nje
bezmalo kao neumitnost. Jer oslanjajuci se
na one revolucionarne i za srpsku buduc-
nost presudne snage koje ¢e u narednim
decenijama, a narocito za Omladinskoga po-
kreta, nasem Zivotu davati dotle neviden
polet, zanositi mu ideale a podnositi za
njih najvide stvaralackih napora i strada-
nja, — Branko Radicevi¢ je u svome sme-
lom zaokretu buducnost srpskoga naroda,
tj. njegovo oslobodenje i ujedinjenje, i po-
red trenutnih artistickih kolebanja, zasni-
vao na onim jugoslovenskim, modernom
drzavnom organizacijom jo§ neuobli¢enim
balkanskim masama koje su se pocetkom
XIX veka pocele buditi iza sna, iz stoletnih
okova levantinsko-turskog feudalnog rop-
stva. Odlu¢nije jer sa drukéijim podacima
u rukama nego pre njega Dositej Obrado-
vié, on ¢e uocavati razlike i suprotnosii
izmedu, s jedne strane, po bidermajerskom
ukusu evropeizovanih austrijskih Srba, ona-
kvih kakve ih je on video u jetkosti i zao-
¢trenosti Vukove borbe, — i svojih savre-
menika ili narodnom pesmom proslavljenih
junaka u balkanskim slovenskim zemlja-
ma, s druge strane. Pa de, svojim iskustvi-
ma blizi onim prvima, videti sve njihove
slabosti i oziljke, i mjih najpre, a u ovih
drugih i do guslara Zustrije isticati njihove
dramati¢ne darove smelih bundZija i revo-
lucionara. Tu njegovu misao, koja je i mi-
sao Vuka KaradZiéa, ni docnije nidta nije
moglo sasvim zbrisati iz srpskih dusa. Tako
je Branko Raditevi¢, a uz Vuka KaradZzica
kao voda i uéitelja, bio medu glavnim pred-
stavnicima omnih revolucionisanih 1 za sa-
mostalni drZavni Zivot ve¢ spremnih srp-
skih masa koje su, posle 1804. i 1815, Zilavo
mada sirotinjskim sredstvima, radile i na
svome kulturnome oslobodenju. Zato pe-
sni¢ko delo Branka Radievida nije uzidano
samo u temelje srpske gradanske knjiZev-
nosti, nego je i u formiranju srpskoga gra-
danskoga drustva imalo trajnoga uticaja,
stalno u tesnome spoju sa Vukovim nasto-
janjima i u meposrednoj zavisnosti od nje-
gova knji¥evnog i drustvenog radikalizma.

Tako mnogostrano i duboko povezano
sa Zivotom i potrebama srpskoga naroda, to
pesniitvo je, mnogim svojim crtama, i da-
nas jo$ Zivo. Neposrednost i jednostavnost
njegova, virtuozna elegancija njegove dikei-
je, njegova tesna priljubljenost uz macio-
nalnu stvarnost, njegovo prkosno i bez
ustruéavanja uskakanje u najaktuelnije pro-
bleme srpskih drugtvenih borbi — uéinili su
da ono postane sastavni deo srpskoga na-
cionalnog zivota i srpske nacionalne vere u
buducénost, a ime Branka sinonim pesni-
ka. Njegovo ovakvo zalaganje za tada naj-
vaznije pitanje na$e knjiZevnosti, pak, u
vezi sa uvodenjem narodnoga jezika u kmji-
Jevnost, ostade zauvek uzor borbenog pe-
sni¢kog zalaganja za naprednu misao 1 na-
rodno dobro.

Zato to delo i damas, iz opasnog isto-
rijskoga rastojanja od ¢itavoga stoleca, zra-
¢i mladodéu i uzbuduje koliko onim Sto je
u umetnosti ostvarilo a u Zivotnoj borbi
uporno zastupalo, toliko i pesniCkim mo-
gucénostima koje je darovito nagovestilo.

(1947)

miodrag pavlovic
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| SATIRA
BRANKA
RADICEVICA

Branko, danas. Niti mogu da odredim
to danas, miti bih mogao da sebe ovlastim
da govorim u ime tog danas. Ko je to drug
Danas? Gde je on? Sta je on? Znalo se,
mozda, juce ko de biti Danas, znace se,
verovatno, sutra ko je bio Gospodin Juce.

Tek, mislim da oni koji su tvrdili da
je Branko najznadéajniji po svojoj melodiji,
po svome zvuku, da je po tome rodonace-
lan za ¢&itav neki sredisni tok srpske po-
ezije, nisu vie od danas. MoZe se jo§ biti
izgleda samo od danas do sutra. MoZe se
samo izmi$ljati §ta je bilo juce. Nista od
onoga $to smo hteli da saznamo jude ni-
smo saznali danas.

Zato, samo o jednom citanju. O jednom.

s
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Sve vise vidim koliko je Bramkovo na-
rodnjastvo trazeno, namerno. Jezik program-
ski, naucdeni. Ali dobro naucen, poezija do-
bro nadena. Branko je osetio Sta je pravi
zadatak i za das se obreo usred toga za-
datka. On se narodnom misljenju i pevanju
ne prilagodava regni¢ki, knjiski, suboticev-
ski. On se pod uticajem narodnog jezika i
vukovskog svemira preobrazava duSe-tele-
sno. Sklonost ka idealizaciji, ka uzviSenim
sanjarijama on napu$ta posle Tuge i opo-
mene. On ceo svoj libido okreée ka opip-
ljivom zvudéanju reéi, ka veselju koje do-
tite zemlju, ka telima koja misu udaljena
jedno od drugog viSe od nekoliko metara.
On je glasan, predmetan, telesan, pogled
vide ne diZe u visinu. Njegovi sagovornici
postaju vrlo odredeni, i on tu odredenost
vi$e ne mapu$ta. On ne Zivi u rasponu ide-
ala i telesnosti, kao Zmaj i Laza Kostic.
On vidi nadmodéno prisustvo svakodnevnog
i svakonoénog Zivota, i onaj konkretni ob-
lik zapocdetog niStavila koji se zove bolest.
Napudtajuéi zauvek &ardak idealizacije, on
postaje jedan od najmanje sentimentalnih
pesnika srpskih.
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I Branko je udinio taj preokret od ide-
alnog ka konkretnom, preokret najpresud-
niji u Evropi, pred kraj romantizma, pre-

okret koji je dao i Hajnea i Marksa, i



(eksponat muzeja grada novog sada — depadans srem-
ski karlovei)

ustanke 1848-e, on je bacio i pogled i kotvu
u nepregledno more zemnog Zivota, a da
nije prestao biti (uslovni) romantic¢ar. Ka-
ko? Narodni Zivot i folklor nisu bili samo
sanjarija, nego i stvarnost pred ofima, —
samo je trebalo zadreti dublje ispod kore
banalnosti bilo kog svakodnevnog Zivota,
pa i narodnog.

Branko je uspeo da usaglasi svoje pe-
vanje sa glasom narodnog pevata i da po-
stigne ne samo narodnu dikciju, nego i ne-
Sto demokratsko u svom pesnickom govoru,
— ponajteza stvar u okvirima veé postoje-
¢ih, evropskih pretpostavki o tome $ta je
poeti¢no.

Branko je do$ao do iznenadujude uprav-
ljene, neposredne pesnic¢ke iskazivosti, on je
postao pesnik realistitke dikcije, rastreznju-
juéih efekata. Sluti se da je za njega, kao
i za Vuka, narodni stil bio ne posebna ele-
gancija i dekorativna utancanost, nego je-
dan zanosni »niski« stil, drzak i pun energi-
je. Taj Branko imao je, na Zalost, malo
sledbenika u daljem Zivotu srpskog pesni-
Stva.

Obracenost konkretnom Zivotu morala
je udvrstiti pesnika u raznim suprotnostima
i neprijateljstvima koje Zivot uvek stvara,
pogotovu $to je nova kulturna formula bila
borbena, §to je nov jezicki zvuk bio mi-
$icav i napadan. Branko se nije klonio su-
koba, pogotovu $to je bio uveren da pripada
pobedni¢kom taboru. Mislim da nije bilo
dovoljno istaknuto kolika je u njemu bila
bujnost satiriéara, satiriéno-podsmesljivi
gest potkradao mu se sam od sebe, navirao
usred himne, podrugljivost je skidala sa
uzviSenog postolja i sopstveni stih, da bi
uvek zvucao zemaljski ubedljivo, a ne re-
zignirano, banalno$¢u poraZeno. Usred mmo-
gozavi¢ajnog zanosa svog Padkog rastanka,
on odjednom kaZe, pred vizijom srpskih vi-
tezova-sokolova:

Ta ima vas na 'iljade,
al’ brojiti nemam kade.

Pred nagoveStajem pompezne revije pre-
dackog juna$tva, on samog sebe prekida,
kao da beZi sa nekog prijema, ...izvinite,
nemam vremena, milo mi je $to ste tu, po-
nosim se vama... ritam kola mora da se
nastavi. :

Vrsan je satiriéar vrcao iz Radifevica,
i treba istadi da su poeme Put i Bezimena
praznici nase satiri¢ne poezije.

ZapaZeno je da je Branko Radiéevié¢
sklon telesnom erosu, kazano da je »jedini
¢ulan«, pohotljiv, lakom na telesne slasti.
Treba, medutim, pogledati razvoj eroti¢nih
stavova ovog mladic¢a, viSeslojnost njego-
vog eroti¢nog razlistavanja, ukratko.

Zamastao je on o idealnoj ljubavi, o le-
poti ¢iji je lik uokviren mebom i zvezdama,
o skladu izmedu muskarca i Zene koji
je toliko savrfen da izgleda za veCnost pre-
dodreden, i koji samo spoljne okolnosti
mogu da naruse. Ta na izgled spoljna okol-
nost, prva prepreka rane mladosti, ponav-
ljanje infantilnog straha od odvajanja, je-
ste rastanak, koji se u njegovim pesmama
bezbroj puta dogada, i nije slu¢ajno naj-
slavnija pesma u ovom bogatom nizu jedan
rastanak, Padki rastanak.

Prvi razdel u pesnikovom erotskom raz-
vitku, pesni§tvom ocrtan, jeste mladalacka
idealizacija, najbolje iskazana u poemi Tu-
ga i opomena, u kojoj je idealizovana de-
vojka i Ziva i kad se ponovo javlja iz mi-
tvih, posle rastanka, odlaska imaginarnog
pesnickog ja.

Rana idealizacija je psiholoski neizdr-
Ziva. SnalaZenje u erotskom Zivotu po meri
rane idealizacije vodi u razor razocaranja
ili u postepeno davljenje dosadom. Na psi-
hologkom planu, nasilno odrzavanje ideali-
zacije priziva iz podsvesti samomudilacke
sile, javljaju se avetinjske parodije ideali-
zovane lepote, koje odvlale ili u nastrano
sazivljavanje sa avetima, ili nas gone iz
vrzinog kola eroti¢ne maste napolje, na dne-
vnu svetlost realnih odnosa muskarca i Zene.

Dok je Tuga i opomena zatvoren krug
psiholoSkog razvoja (a mnedovr$ena pesma)
po shemi: idealizacija (sklad) — rastanak
— druga idealizacija (posmrtna), poema
Utopljenica donosi mazohisti¢ku krizu u
drugacijem rasporedu razdela: idealizacija
— rastanak — avetinjska parodija idealiza-
cije. Ljubljena devojka pojavljuje se kao
avet utopljenice na vrhu brda, ona postaje
isku$enje smrti i obelezava trenutak potpu-
ne ovozemaljske otudenosti:

I tudin mu dvorom Sece,
Tudin tile konje jase,

Tudin njemu pusSku mece,
Tudin britku sablju pade,
Tudin njemu Zanje polje,
Tudin rujno vino pije,

Bele ovce tudin kolje,
Tudin, tudin, njega nije (...)

I psiholoski i umetni¢ki poema Utoplje-
nica svedodi o pravom romanti¢kom sklopu,
u njoj je duSevni zaplet mmnogog romantic-
nog pesnika Evrope, najzad i kompleks
Ofelije, topos koji je obogadivao svetsku
knjizevnost jo$ od pre Sekspira pa do Bre-
hta. Kod nas je ova majstorski izradena
poema zanemarivana, ¢ini mi se, jer ne ula-
zi u dve sheme po kojima je Branko majvi-
$e bio tumacden: shema »vanevropskog« na-
rodnja$tva i, druga, shema zanemarene ele-
gancije rokokoa. Obe, zapravo, stavljaju na-
glasak na Brankovom pevanju u ranoj zre-
Josti, ma njegovom ekstravertovanom peva-
nju od Packog rastanka nadalie, kad posta-
je &ovek ovozemaljske iskljuéivosti, tvorac
narodnjacke formule u nasem pevanju.

Tu nalazimo pesnika u dionizijskom
odugevljenju promenom, koji otkriva vidove
anonimne ljubavi, ko vi§e vidi pojedinacne
vidike na telu Zene, nego nedeljivost ljud-
skog bida naspram sebe. Pesnik prolazi
kroz privremeno podudaranje izmedu razu-
larenih Zelja i mogudnosti tela i duse. Ce-
#nje su usmerene ka telesima na dohvat
ruke, narodno kolo poéinje da li¢i na opi-
jenu bahantsku povorku. Pohotljivost sama
sebe podstie neposredno$éu narodnog je-
zika, jezika anonimmnog kao §to su i zahtevi
ove ljubavi. i

Narodna poezija poznaje ljubav natéul-
nu i sublimisanu (prauzor je Omer i Meri-
ma, koji, neslu¢ajno, sam pesnik navodi u
Tuzi i opomeni), ali ova ¢ulnost, sad i Bran-
kom iskazana, neposredna i svakom ljud-
skom stvoru pridevna, uistinu je pretezna
oblast u kojoj se narodna ljubavna pesma
kreée, ili boravi. Htenje se u tom delu
(objavljene) narodne poezije ne prerusava
u ideal, ipak se njena telesna ociglednost
uklapa u obi¢ajnost narodnog Zvota. U
Brankovoj poeziji c¢ulnost je uokvirena sa-
mo red¢ima, obrubljena pesniStvom koje sa-
mo ne moZe da bude zalog moralne pri-
hvatljivosti, nego, naprotiv, svojim kazivnim
ogledalom produzuje i pojafava strast pre-
ko neumitnih telesnih granica.

U svojim pesmama ovog razdela Radi-
gevié¢ je otvoreniji, razuzdaniji nego najveci
deo Zenskih pesama iz Vukovih zbirki. Na-
rodna poezija retko ima tu groznicavost
koju slutimo iza Radifevi¢evih ' redaka, i
kod Njegosa (Noé skuplja vijeka), je to
vidljivo, grozni¢avost koju raspaljuje alko-
hol, bolest, od kojih masta vise ne moze
da se smiri, niti da ikako nasiti. Otvo-
rena Culnost je otvorena glad i njoj se Bran-
ko dalje ne odupire, za razliku od Njegosa
koji odlazi putem ideala i sublimacije u za-
datak. Branko je u tom riziku prihvatanja
telesnih neposrednosti zbilja veoma jedin-
stven u nasim knjiZevno-istorijskim nizovi-
ma, — samo ga unekoliko predskazuje Si-
ma Milutinovié.

Na kraju, u spevu Bezimena, ¢itamo o
ljubavi koja se odrekla prostora duse, osta-
vila moguénost idealizovanja sasvim iza le-

da, prepusta se pogledu pod kojim su ljud-
ska tela bezimena, sa energijom pristaje na
banalizaciju koja je »smrt dude« (Paul Diel).
Ali takvo opredeljenje dalo nam je zama-
gan, mada nedovréen, pesni¢ki poduhvat, na
kome se, sa dovoljno hrabrosti, moZe pesnik -
i danas uditi. Spev Bezimena otvara vrata
modernoj krizi erotske svesti, svojim reali-
zmom nagove$tava neke moderne pesnicke
smerove. Ali sa tom sve$éu i sa takvom
usmerenoééu moze se zapravo pisati samo
satira i to ovaj primer, o kojem treba raz-
govarati ba$ sa stanovi§ta modernih vreme-
na, dobro i dalekosezno pokazuje.

*
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Ako je lanac stanja u romanti¢nom sklo-
pu duse: rastanak — smrt — vizija, kao
$to to kazuje vedi deo stilski odredene po-
ezije romanti¢arskog doba u Evropi, onda
je slededi, suprotni, antropoloski lanac,
postromanti¢ni: rastanak — promiskuitet
— satira. Mo¥da je zamimljivo prihvatiti
poredenje koje se i samo namece: svoju
natéulno-vizionarsku pesmu Branko Radi-
tevi¢ pise negde na poéetku pesni¢kog pu-
ta, istovrsnu pesmu piSe Laza Kosti¢ pred
svoju smrt (Santa Maria della Salute), isti
put erotskih preobrazaja nasa dva pesnika
kao da su preéli hodajuéi u suprotnim prav-
cima. Radidevié silazi stepenicama odrica-
nja od ideala, Kosti¢ ovaplocuje ideal u sta-
rackoj svojoj izdvojenosti i samodi.

Ne zna se koja bi poslednja re¢ Bran-
kova bila da je duZe Ziveo.

Reé¢ njegova koja posle jednog skora-
$njeg C&itanja odjekuje u meni jeste njego-
va re¢ izazovna, otvorena, duhovita, po-
drugljiva. Satiri®ar i erotitar, u tome je
Branko srodnik moderne svesti savremenog
pesni¢kog zadatka. Oba ta naslova, ili na-
ziva, spadaju u onih nekoliko odlika narod-
nog i popularnog pesnika, ¢iji se lik i da-
nas trazi.

Beograd, 11. februar 1974.
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