COVEK
TOTALNOM
RATU

(Nesto prosirena uvodna re¢ za razgovor za »Okruglim stolom« u
Puli, do koga, ipak, nije doslo)

Sude¢i po neobi¢no velikom broju nadih najnovijih filmova sa
ratnim temama iz nedavne proglosti moglo bi se pomisliti kako su
nasi filmski autori opsednuti tim temama ili, pak, kako na$ narod
ima res — sentiment prema Nemcima. Ali ni jedno ni drugo nije ta¢-
no, jer nije tu u pitanju psihologija nadih autora ili naroda, ve¢ pre
sociologija nase filmske proizvodnje. Opravdan socijalni nalog da se
filmski obrade odredene teme moZe naiéi na odgovarajudi interes sa-
mih filmskih autora, na njihovu sposcbnost za umetni¢ke evociranje
i rekonstruisanje istorijskih dogadaja, ali i na konjunkturno prihva-

tanje, posla; bez .jasne ideje i bez Zivog umetni¢kog podsticaja, autora
spremnih da ugine kompromise, da usvoje tuda redenja, spoljadnje za:
hteve i neuke savete.

Na3 ratni film obogaden je sada sa -sedam novih dela.” To su
U#i¢karepublika, Partizani, Svadba, Crveni udar;
Otplsanl Kapetan Mikula Mali i Mirko i Slavko

Kao istori¢ni fenomen, rat predstavlla u nade vreme neto drugo
nego $to je negda bio; nije to klasiéni rat sa neprijateljskim fronto-
vima, sa vojnicima kao jedino ratujuéim delom stanovnistva, sa vise
ili manje preglednom ratnom situacijom, kakvu je, primerice, Gete
mogao doZiveti na Valmiju, kakvu su doZiveli uesnici Borodinske bit-
ke u proslom i uesnici Kolubarske bitke u ovom stolecu. lako se su-
itina rata nije promenila, rat je tek u naSem vremenu postao totaian
U njemu je sve angaovano jer je sve izloZeno unistenju, tu nema pre-
glednog ratista, ni vidljivog neprijatelja itd.

Tako je i na%a narodno-oslobodilatka borba imala totalan karak-
ter i, ako se tako moze redi, totalniji, ukoliko  je vodena i protiv unu-
tra¥njih neprijatelja, i jo¥ neverovatniji, ukoliko se verovatnoca parti-
zanskog vojevanja realisti¢ki prosuduje prema realnim snagama. Ali
dalekoseZni idejni i moralni istorijski znadaj te borbe kao incipijentni
proces dubokog drustvenog preobraZaja i zadetak novog razdoblja nije
bio nesto spektakularno. Bila je to nepateti&na borba naroda koji je
svoju svakida$njicu. pretvorio u borbu, bez epskih dvoboja i velikin
gestova pojedinaca, ali je zato svaki uéesnik u toj borbi bic u stanju
da izvede ono 3to Breht naziva gestus tj. celokupni stav-izraz koji
odgovara toj istorijskoj situaciji. Moé nadih boraca &esto se poklapala
s njihovom stvarnom nemodi, kao §to je i moéni okupator osta|ao ne-
modan pred takvim borcima.

Ako sa totalnim nadinom ratovanjs, sa unistavanjem | istreblje-
njem rat dobija specifiéna obele#ja koja se u nafem partizanskom vo-
jevanju jo§ dalje specifikuju, onda to zna&i da se osnovne ljudske vr-
line i smisao angazovanja u to] borbi-moraju odrediti prema drugim
i novim merilima povesncg prosudivanja, 3to se razlikuju od tradicio-
nalno vaZedih normi. U pitanju je kraj jedne epohe i radikalna isto-
rijska promena koju nazivamo revolucijom zato 3to ona pogada, po-
tresa i preokrede sistem do tada vaZecih vrednosti i celokupno zdanje
nadeg Zvota. 3

Taj preokret u predstavama i oseéanjima, U svesnom htenju, u
svem duhovnom i moralnom biéu treba razjasniti pomocu tada stece-
nih iskustava, primerice, u nepatetiénom doZivljavanju smelosti,
koja nije isto 3to i hrabrost, ili, jo¥ vi%e, u nepatetiénoj ljubauvi,
koja sada dobija novi vid.

Ako su ovde »junaci« svakida$nji ljudi, onda je u ovoj borbi mo-
guéno uzdizanje svakog &oveka do nepateti¢ne smelosti, i to u zavi-
snosti. ne samo od situacije borbe, ve¢ i od samorazvoja pojedinca u
meduljudskim odnosima, pa se utoliko smelost mora razlikovati od
svake urodene ili steene ispoljene hrabrosti; ona, dalje, zavisi od sve-
sne odluke koja, takode, nije veliki gest, ve¢ pre epohalni gestus,
ona, najzad, zavisi od postojanja u jednoj novoj ljudskoj zajednici.

| ljubav tu nema patetiéni izraZaj, kao $to gubi i svaki religioz-
ni znacaj. Nije to vise ni hri¥¢anska caritas, ni anti¢ko-paganska
amor, ved ljubav koja dobija neobitan duhovni izgled, pretpostav-
ljajuci kao svoj bitni sastavni deo svest o smrti; distancirana, reflek-
sivna ljubav prema buduéim generacijama, iz ubedenja u mogucnost
zashivanja zaista ljudske zajednice i humanog opstanka na zemlji.

Uzi¢ka republika je film u kome smelost i ljubav sa do-
brim razlogom dobijaju takva obeleZja, dobijaju pretezno duhovni, §to
zna&i, humani znadaj; smelost i ljubav za koje su kadri obi¢ni ljudi,
do kojih se moZe uzdiéi svakidadnji &ovek u novovrsnoj zajednici,
stvorenoj u totalnom ratu.

, kakva je zaista to republika, UZi¢ka republika, koju ovaj film
umetnicki prikazuje? Ona nastaje U totalnom ratu i nju stvara svaki-
da¥nji &ovek. Prema osnovnom demokratskom ubedenju i marksistic-
kom nahodenju, svakidadnji ¢ovek je po moguénosti totalan
Zovek. Pojam svakodnevnog Zivota kao totalnosti obuhvata, po Lefe-
vru, celinu javnog i privathog Zivota &ovekovog kao jedinstvo niZih i
vis§ih delatnosti, kao pomirenje skromnih i slavnih momenata Zivota,
kao re¥enje anti¢kog konflikta trivijalnosti i praznika, obi¢nog i tra-
gitnog, kao povezivanje stvaralagkih momenata kao vrhunaca Zivota i
prosegnih trenutaka, buduéi da momenti inspiracije, genijalnosti i
heroizma moraju da sluze svakodnevnom &oveku, jer inade pripadaju
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podruéju otudenja. U totalnom ratu ug roZen je taj sva
kidagniji, po mogucnosti, totalni &€ovek, a njegova borba znadi
samoodbranu ovelanstva iz slobode.

U filmu U%i¢ka republika totalni rat ipak se pretvara'u
totalnu igru, dok se merila onog 3to je istorijski autenticno pretva-
raju u merila onog ¥to je umetnigki uverljivo, u filmu koji je, mozda,
najbliZi totalnom umetni¢kom delu. Ve¢ prema ranom uvidanju, film
moze da posluzi ‘aktiviranju, instrukciji, zabavi, neposrednom oboga-
denju &ulnog dovekovog sveta radi duhovnog oslobadanja i izgradnje
razumnog sveta (H. Richter, 1929).

Uzi¢ka republika suofava se, kao i svi nadi ratni filmo-
vi, s velikim tetkocama, jer se krece izmedu opasnosti pasatizma, $to
znadi tegnje ka rekonstrukciji onog 3to je i kako je bilo, i opasnosti
futurizma, %to zna&i tefnje ka prikazivanju onog $to bismo i kako bi-
smo Zeleli da bude, i to u neizbezno laznom prezentu (prava fausse
présence) koji, ipak, umetni¢ki mora uverljivo da deluje. Film bi,
dalje, morao da utvrdi razlike izmedu objektivnosti istorijskih doga-
daja i subjektivnosti odluka pojedinaca, s jedne strane, i njihove za-
jedni¢ke nosede osnove kao povesnog zbivanja, sa druge strane. Kako
je to moguéno postidi &isto filmskim sredstvima?

Filmsko je ono §to se samo kamerom, zvukom i bojom adekvat-
no mose izraziti. U genuino filmskom, estetskom dejstvu, Mitrovi¢ je
postigac lepu plasti¢nost filmske slike, ratne slike jedne palanke u
Srbiji, i to ve¢ sa uvodnim kadrom, sa prodornim Sumovima ratnih
magina i eksplozija. To Je imalo okvirno znagenje i dovoljno simbolié-
ke snage za filmsko prikazivanje ove republike slobode, za prikaziva-
nje Zoveka u totalnom ratu. Stoga krititki moZemo uotiti da nije bilo
potrebno skretati paZnju na ratni spektakl, ve¢ zastati i odrZati u sre-
dittu filmskog zbivanja ono $to zaista nije spektakularno, ali §to je po
svojim nevidljivim vrednostima istorijski znacajno. Jer UZitka repu-
blika je republika slobode u fadistitkom okruZju Sto simbolile sve
istorijsko nasilje, tlaenje, porobljavanje.

Smatram da je autor filma, prikazuju¢i ovu republiku slobode,

- poneito ogranigio svoju umetniku slobodu, i to deklarativnim znade-
njima, dobronamernim »pravilnim« ocrtavanjem polititke linije do-
gadaja kao ilustracije jednog velikog skolskog &asa iz istorije, da je
tim svojim zalaganjem postigao lepo pedagoiko dejstvo i tatnu in-
strukeiju o klasnom pregrupisavanju kao predznaku buduceg druStve
nog stanja: tu je rat zaista produZetak politike drugim sredstvima.

Ali i u okviru koji je autor sam sebi odredio bila su moguéna
neka celishodnija umetni¢ka reSenja. Tako se kruzno prikazivanje isto-
rije uzizke republike moglo zaustaviti na natpisu »Vrati¢emo se« koji
je zaista tagna i literarna paralela sa natpisom 3panskih boraca u bor-
bi protiv fadizma »Passeron pasl«. To bi bio efektan i potpuno oprav-
dan kraj filmske price.

Ni ljubav u filmu nije dosledno promisljena i prikazana, jer se
insistira na njenom linearnom produZavanju (Arneric-Milicevi¢), ume-
sto na moguénoj i stvarnoj smrti (Frajt-Buzang&i¢), jer se iz takve
smrti rada novi Zivot. Umesto velike, oslobadajuce ideje republike slo-
bode, teZznja ka pozitivno] istorijskoj realnosti i realistitka metoda de-
luju pre umetnicki sputavajuce. Kao §to je tu ljubav drugaija, posve-
éena drugom, tek nastajuéem &ovedanstvu i drugom drustvenom bicu,
tako i sama ova republika mora biti druga i drugadija u odnosu na
sve istorijski poznate republike. Nije to ni anti¢ki polis, ni Diono-
va drzava na Siciliji; nije to ni Avgustinova civitas dei, u &ijoj
se slufbi mora nadi civitas terrena; nije to ni bilo koja gra-
danska republika novoga veka, ali zato to mora da bude republika
bliska Pariskoj komuni, kao i Republici sovjeta iz 1917.

Otud je u umetni¢kom oblikovanju Uzike republike verovatno tre-
balo sa vie umetni¢ke snage insistirati na njenom drugacijem
izgledu i znaaju, na nerealnosti njenog poloZaja u faSistitkom okruZ
ju, moZda, na natin Maksa Fria u Andori.

Ideju o neadekvatnosti realistitkog postupka u ovoj stvari Zeleo
bih, najzad, da ilustrujem pomocu li¢nog doZivljaja, koji ipak nije &i-
sto privatan dozivljaj, jer bi tada bio ravan ekshibicionizmu.

Kao gimnazist u doba okupacije bio sam za kratko u jednom ne-
matkom koncentracionom logoru, u samici, na tavanu jedne zgrade,
u-potkrovlju, tako da su se grede koso i naglo spustale, onemogu-
¢ujuéi i jedan jedini korak, 3to je podsecalo na ekspresionizam, na
Dr Kaligarija, na Kafku. Teko sam promenio svoju predrasudu
o zatvoru kao obaveznom podrumu i memli itd. Pominjem ne u logi¢-
koj, ve¢ u &injenitkoj vezi, da je te godine u istom logoru roden Ze-
limir Zilnik, buduéi filmski reditelj, ¥to sam saznao naknadno i ne-
davno, poseéujuéi nekadasnji logor kao muzej.’ i

Muzafer HadZagi¢

KULTURA U
UDRUZENOM
RADU

Nage samoupravno socijalistidko drustvo nastoji, osobito u
poslednje vrijeme, da i sferu kulture artikulira u teomjskim i
prakti¢nim relacijama kao jedno od podrudja udruzenoga rada.
To je povjesni novum koji temeljno mijenja odnos izmedu kultu-
re i drzave, individue u dmu§tvu i, konaéno, iziskuje nove mapore
teorijske i prakti‘ne prirode za fundiranje takve politike kulture
koja bi konstantno favorizirala i afinmisala i steru kulture u
smjert njenog identinog samoupravnog prava i obaveze, kao i
ostalih podméja udnuZenoga rada.

Nata dosada¥nja iskustva sa fondovima za kulturu, budzet-
skim odborima i tako dalje, dakle administrativnim nacinima fi-



