Zapadu, pak, cvetaju slidne predrasude u odnosu na socijalisti¢ki
realizam. Zaboravljaju da predstaljinisticki period, &iji je wticaj
a knjizevnosti trajao do polovine tridesetih godina, moZe da se
pohvali ne samo epohalnim filmovima, nego i takvim piscima
kao $to su Solohov i Makarenko, takvim delima kao &to su kas-
nije drame Gorkog ili mjegov Klim Samgin.

| ne zaboravimo da je suprotstavijanje staljinistickim meto-
dama — koje je uistinu tek na pocecima svojih potetaka — izba-
cilo objavljivanje takvih pisaca kao $to su SolZenjicin i Njekrasov,
¢ija dela uopste ne znace prekid sa socijalisti¢kim realizmom, 3ta-
vise, predstavljaju njegovo osavremenjavanje. Na ovom putu so-
cijalisticka knjizevnost moze da povrati svoj stvarni zmadaj.

ESTETIKA JE ODLUCUJUCA

Sva ta pitanja koja potiu iz ovog stanja i mjegovog bududeg
prevazilaZenja ne posmatramo sa &isto estetskih stanovnista, veé
kao deo onog kompleksa koji smo ranije oznagili kao borbu
»veltanSaungac i kao takvu i analizirali. Ovim nismo iskljuéili es-
tetiku, naproiv, — ona igra odluc¢ujucu ulogu, podto sveopsti, da-
lekosezni i trajni uticaj »veltan$aunga« moZe poticati samo u ret-
kim, dzuzetnim prilikama iz umetnidki slabih dela. !

I upravo u momentu kada uticaj umetnosti — kao i mi sada
— smatramo izvanredno znacajnim ¢nfocem ranije analiziranih
borbi »veltanSaunga«, njena duhovno-fulna probojna snaga stite
znataj najviSeg stepena 1 u toj probojnoj snazi prisutni su odluéu-
judéi momenti estetike. .

Umetni¢ki efekat razlikuje se sa ovog stanovista od efekta
naucnog pogleda na svet utoliko &to na planu prijemé&ivosti umet-
nosti savladivanje klasnih prepreka moie biti udestalije i snaZnije
nego obi¢no. Kada na »veltanSaung« ljudi poéne da utide neka
teorijska rasprava, u njima se skoro neizbe’no postavija jedna
manje-vife druStveno osve$éena unutradnja suprotnost. Medutim,
ukoliko se taj uticaj uspostavlja preko »oformljenih« Ijudi i kroz
ljudske sudbine, tada njihovo meposredno bi¢e mmogo lakse pro-
bija klasne gramice i prepreke. Istorija pokazuje &itav miz ovalevih
uticajnih formi, od BomarSeovog Figaroa do Potemkin-filma. S
aspekta borbe »veltan$aunga« moramo, medutim, staviti jednu og-
radu, poSto je takve uticaje mmogo lakSe ugraditi u stari sistem
ubedenja i na taj nadin se mogu dru$tveno »onesposobitic, na-
suprot direktnih misaonih uticaja.

U svakom sluc¢aju me smemo potceniti sa stanovigta »veltan-
Saunga« potresne ili umirujuée umetnicke efekte, kao i ome koji
izazivaju bunt ili apatiju, oduSevljenje ili cinizam. Verujemo, §ta-
viSe, da umetnickim uticajima izazvani odludujuéi krupni potresi
imaju najdublje korene upravo na planu ljudskih pogleda na
svet. Ako formalna strana umetnosti cesto postane centar intere-
sovanja, to je u najviSe slucajeva ili znak popustamja bitnih veza
izmedu umetnosti 1 publike, ili pak zna& koncentraciju njemog
uticaja ma apatidko-cini¢ko prilagodavanje datoj fonmi Zivota. Pra-
vi realizam, medutim — uvek na neki novi nad¢in — vr$i uticaj
koji apeluje na oduvanje etitkog integriteta ¢oveka.

Pored svega toga, naravno, moramo imati u vidu da je ovde
rec¢ iskljucivo o uticajima dela a ne o namerama njihovih autora.
Prirodno, i u sferi teorije postoji jedna nejednaka, protivreéna
veza izmedu subjektivne namere i objektivnog pravca i jafine
delovanja na ljude. Ova protivreénost na ipolju umetnosti javlja
se i kvalitativno u povedanom stepenu. Jedna od nepovoljnih ten-
dencija za umetnost naSeg doba jeste i to da se ovaj momenat
dijalektike namere i realizacije zapostavlja.

ZANIMLJIVO JE ONO STO JE ZABRANJENO

Narocito je staljinisti¢ki period negirao opravidanost takvih
umetni¢kih ostvarenja koja su se protivrecno odnosila prema sop-
stvenim svesnim namerama. Ovako usmeravanje polazi iz pred-
usloviljavanja, moZe dakle, da vr8i paralizirajuéi uticaj, a ako se
pretvori u zabranu, moZe se lako desiti da privremenim, po sebi
povrinim tendencijama pozajmi vedu privladnost, njihov wuticaj
ucini dubljim i trajnijim no $to bi bila u sopstvenom spontani-
tetu. U krajnjoj liniji, veoma sli¢no ¢e delovati oni zapadni polku-
Saji koji ciljaju estetsko ocrnjivanje realizma.

Ove letimi¢ne primedbe nemaju pretenziju da zauzmu estetsko
stanovi$te prema umetnosti danasnjice i njenoj razvojnoj perspek-
tivi u sklopu sada zapodete kulturne koegzistencije. Hteli smo sa-
mo da ukaZemo na neke bitne crte koje odreduju specifi¢nu ulo-
gu umetnosti usred ideolodkih borbi kulturne koegzistencije.

Tokom ovih ispitivanja pokusali smo, polazedi od ovih, sada
speaificnih — a tokom daljeg razvitka verovatno prevazidenih te$
koéa — ukazati na perspektive, koje — mestankom danadnijih sit-
nijih sukoba — verovatno stavljaju u izgled o$tru, sudtinsku ide-
olosku borbu dva sistema. Pisac ovih redova ne Zeli da sakrije
ono svoje ubedenje da ce iz nadmetanja dvaju pogleda na svet,
unutar kulturne koegzistencije, kao pobednik izadi marksizam ko-
ji je ponovo pronasao sebe i koji je ponovo postao (?ggz)i.

|

1) Predavanje odriano na Politi¢koj akademiji Madarske radnilke partije
(28. jun 1956.)
2) Nemacko izdanje, str. 208.
3) Nemacko izdanje, str. 168, fusnota 11.
4) Nemacdko izdanje, str. 187.
5) Arnold Gehlen, Die Seele im technischen Zeitalter, Bd. 53, Reinbek 1969;
DERS, Anthropologische Forschung. Bd. 138, Reinbek 1970.
Preveo s madarskog
Arpad Vicko

Milan Komnenic

KOMADI
/A IGRU

IGRA I OFASNOST

Misliti znaéi igrati pred opasnodéu, igrati samu tu opasnost.

A ta igra ima smisla samo ukoliko ocdoleva opasnosti, éinedi je

, Ljudski snosljivom i daje joj meru Zivljenja. Evropski vid mislje-
nja obelezavala je jedna gramatika opasnosti. Obrt svetske igre
kakav je revolucija, ma primer, upravo je krajnji doseg te gra-
matike.

Jgrati pred opasno$éu znadi izloZiti se bezmerju mogudeg,
sa zanosom i verom, utiskujudi trag postojanja na povesmu kul-
ture, tronom i nestalnom, gde de na¥a sudbina — nanas ponaosob
ili zajedno — ostaviti znamen i pomen poigravajuéi se potezima.
Misao i kad je svedema u oblik, ispoljena kao izraz, koji ubrzo
postaje misaoza-druge, samo je otisak one igre pre poimanja koja
se, mozda tek meznatnim delom svojim, konacno probija do svesti
i u njoj traje ili nestaje.

Misliti znadi igrati ma kantu opasnosti kao na kantu sudbine.
Ne wolim ovu red: stradna jejer je jedna, nedijalekticna, odjekuje
prizvucima jedinstva, neumitnosti i, bez kolebanja, u celosti po-
vubena iz jednog poteza. No, ja sudbinu u ovom &asu shvatam
preusko, kao istoredje mestalnosti, mreZu preokreta, stecidte slu-
Cajnosti, teZedi da je suodim sa dijalektikom. U tom smislu, opas-

nostkao-sudbina predstavlja obmaZen lik naSe svetskosti.



Tada se igra pred opasno$éu, u konadnom vidu raskriljena,
pokazuje kao ewropska istorija, ali ne kao metafizi¢ka figura ni
kao hegelovski »um koji vodi narode«, nego kao dijalekticki red.
Tvoreéi smisao i otvarajuéi vrata slobode, ona je jedno od me-
rila ljudskog polozaja. £

Tako shvadena, igra je isklju¢ivo ljudska ¢injenica, uprkos to-
me §to se pojedini postupci Zivotinja olako nazivaju igrom, Usu-
dujemo se reéi, &ak i1 bez oklevanja, da igra, svojom majeutickom
ulogom u stvaranju smisla, maglasava razliku izmedu ljudskog bi-
éa i zivotinje. Zivotinje Zive, ali nisu svesne Zivota, one su izvan
postojanja. Covek je u postojanju koje, makar u slikama, osvaja
njegova svest. 3

Imajuci sve to na umu, ako se pode do samih granica sim-
bolidkog znalenja, moze se redi da igra Aske pred vukom, u And-
ricevoj pripovetki, mitski uzonito nagoveStava obrise evropskog
nadina midljenja. U znacenju uznesenijem, gde opasnost bdije, ta
se igra moZe vizuelno prikazati kao krivulja: ume da se uzvisi do
vrleti pojma, da bude znak, potom simbol, ospoljenje izvesnog
unutarnjeg bivanja, samoodredenje i tumacenje, da se naposletku
spusti u nizine gde, bezazlena 1 istrajna, izraZava nagon za Zi-
votom. :

U stranom zanosu, na preseku dve protivnosti — ako Zivot i
smnt jesu to — Aska igra bitno. Cini to bez dvoumljenja, smelo
i dvojako: igrajuéi, gradi odreden ljudski polozaj u kome, uprkos
si¢ugnosti, postaje subjekt pred svetom. Iznad maju¥nih raspona
njene igre Sire se beskrajna nebesa slobode. U isti mah, ovaj
subjekt pred izazovom suprotstavijenih sila u kosmosu, koje zna-
¢e i opasnost i spasenje, ljudskom poloZaju daje mitske razmere
i odlike, sakralne i magijske. Igra je poziv na izmirenje probiv-
nosti u opstem poretku, ali je nista manje neka vrsta zudnje za
rizikom. Helderlin, pesnik evropskog patosa, podiZe veo sa jedne
iskonske igre, to de redi, igre pre stilizacije, i jasno pokazuje
dijalektidku vezu izmedu opasnosti i spasenja u igni, uzimajuci
tu vezu naprosto kao zakon prirodnog poretka:

»Wo aber Gefahr ist, waechst
Das Rettende auchx.

(Ali tamo gde je opasnost
Javlja se i spasonosno.)

U takvom spasenju kroz opasnost, i pomodéu nje, igra prerasta
u samointerpretadiju subjekta, a potom utire put za razumevanje
istorijskog toka. Razume se, pesnidtvo kao duhovna igra, u tom
sklopu, predstavija ozbiljenje svetske igre u kojoj odredeni sub
jektivitet, istorijski, druStveni, pojedina¢ni, tumaci sebe wvoljno
i apsolutno. :

Tumadedéi sebe, da li subjekt dostie gramicu igre i u kojoj
meri tuma& nju? U prirodi je tumacenja da nuZno proSiruje op-
seg igre. Tako se krug igre neprekidno otvara zavisno od krivuije
hermeneuti¢kog kruga. Tumadenje nije poistovedivanje. Nikakva
uspavljujuéa izvesnost: egzegeza je vazda nespokojna i poprirodi
svojoj puna lutanja.

Igra premasa svest. Svak ko igra uvek je u zanosu; ali nije
bezuman. Silna strast, patos, polet od iskoni daju igri dramati€¢no
znadenje. U njoj se jedinstvo postife na temelju rizika, bespovrat-
nog skoka u elementarno. Na takvo jedinstvo mislili su grci kada
su ukazivali na pros en legomenon. Docnije se ovaj zbir postavki
zamrsio u srednjovekovnim egzegezama w»svetih tekstovac ili u
interpretatio naturae.

Krug kulture kao svetske igre pukao je usled masilja i ukida-
nja prava na izbor. Ukoliko svi snovi misu dozvoljeni, igra postaje
teror, gubi svoju prirodu u senci terora. Velaskez slika uz plame-
nove inkvizicije i njegovim slikama medostaje ludistitko obeleZje.
Suprotno onom $to bi se dalo odekivati, ovo slikarstvo govori o
jednom vremenu bez igre, ali zadrZava savrSeni mir penspektiva
i proporcija, potpunu sreéu slikanja, idilu sa infantkinjama, me-
ninama, svitom %panskog dvora. U tom smislu, Velaskez je meoce-
kivan na tlu Don Kihota, ali je, s druge strane, najveéi deo nje-
gEovog‘smﬁkarswa ipak odredio movu meru slikanja i nametnuo je

VIopi.

Za koliko fresaka, ikona, slikanih svodova, arhitrava svet jos
ne zna, a mo¥da nikada nede ni znati, jer ih je ruka neigre pre-
krila traljavim slikarijama ili ih je sastrugala? Ipak, takve opas-
nos-tlji dolaze spolja, one ne znade Tizik bez koga se igra ne di za-
misliti.

Rizik je kada, recimo, Aska igra svoj poloZaj. Bez ostatka, pot
puno, ne Casedi €asa, ona igra za spasenje koje valja naéi u samoj
opasnosti.

Kada se takav obrazac, u glavnim obrisima dostigavdi mitski
stepen, obrne i otkrije svoje nali¢je, pred nama se jedinstvo igre
rasprskava silovito i potpuno. A bez takvog jedinstva, bez agona
kao njenog pokretada, igra postaje groteska, skaredno podraZzava-
nje, ponizavajuéa parodija. Primer takvog razbijanja jedinstva igre
i rastofenia njenog jezgra malazimo u Andriéevoj noveli Corkan i
S$vabica. Tu¥no arlekinstvo pokreta vodi smeinom raspletu, ali pu-
nom jada, memodi, poruge. Sudbina je izvan igre koja se, stilizo-
vana i bez duge, jednoliéno izvodi na cirkuskom uZetu. Ili je, moZ
da, upravo zbog postidnog poloZaia, ovakvoj igri sudeno da bude
boravidte sudbinskog. U jednoi Rilkeovoj elegiji, ak, suocenje le-
pog i nakaznog, uzvienog i miskog, ideala i rugobe, kao suolenje
suprotnosti, povezuie dva kraja evropskog luka koji je zatezala
stoled¢ima jedna nesummjivo manihejska logika. Andeo 1 lutka, ta
dva simbola Rilkeova, &ija se znadenja susti¢u sa suprotnih tacaka
nasred evropske pozornice, pri €emu jedan nosi smisao ideala a
drugi znaéenje ovosvetske ni§tavnosti odenute u primamlijivu odeZ-
du — dakle, ta dva simbola znate, u dijalektiC¢koj sprezi, upravo

dve mitizovane dimenzije igre: njenu apsolutnost, autenti¢nu u. ri-
ziku, i njenu stilizaciju, rastoenje, raspad na tniave povrinosti.
,Svaki andeo fje stragan”, uzvikuje Rilke, sa nekim misti¢nim spo-
kojstvom. U tom wskliku nazire se priroda jednog krila evropske
duhovnosti. Ubrzo potom, bez najave, smutuje se groteska. Andeo
i lutka su ,,pravo pozorje”, uprkos svojoj unutarnjoj protivreénosti,
jer su dva protivnika u nadmetanju za vrednosti 1 skiad. Iza lagod-
nog dekora, medutim, a na drugoj strani pozornice, pomalja se gos-
pa ,,Smrt”, tj. ,Madam Lamort” koja:

-, mnemirne puteve zemlje, beskrajne trake

spliée i vezuje i od njih stvara nove

masnice, nabore, cvede, kokarde, veStadko cvece—

sve to laZno obojeno — za jeftine

zimske $esire sudbine.”

s Viteski karakter igre, njen mizi¢ni polet ka saznamju, kuSanje

prvobitnosti, uznogenje wrhovne mere postojanja — sve se to, kao
dah, rasipa i ostaje gluma.

IGRA I STILIZACIJA

Ako je igra Aske, a to znadi igra za bitno, uvek i putpuno zas-
novana na riziku, samoiterpretativna i samoodrZavajuca, dakle je-
dan mit, jedan ritual postojanja i spoznaje postojedeg, onda se ig
ra kao parodija na ma koji mitski obrazac neminovno svodi na
siilizaciju. Mifska igra bogova stilizovala se u igru heroja, igra
heroja u vitedke turnire, a ovi su, daljim stilizovanjem, spali na
danasnji wid sportskih nadmetanja, izbornih kampanja, televizij
skih kvizova...

U izdvajanju iz mnostva, koje prethodi i motivide svako sport-
sko ogledanje, u oblacenju osobene odezde, sa znacima razazna-
vanja, pravilima i svrsi pokreta koji vode odredenom, unapred zna-
nom cilju, u svemu tome raspoznajemo stilizovan nitual, obrise
mitskih zakonitosti. U kretanju ko$arka%a da se ovaj vine visoko
i pogodi jedan okrugao prostor kao da je saduvam trag pradavnih
mitova o suncu i ¢ovekovoj teZnji da mu se priblii. Naravno, mi
ne moZemo pouzdano tvrditi do kog stepena doseZe mitska forma
u ovakvim stilizovanim igrama. Jedino $to mozemo slutiti, i samo slu-
titi, jesu nijanse, finese, znakoviane znatenja, mozda ni znakovi, a to
besumnje nije dovoljno za jasno razaznavanje mesta gde ritualne
osobine igre prerastaju u njena kulturna svojstva.

Swakako se secate prizora u Ilijadi kada Tetida, boginja i ma-
ti u isti mah, nala’e Hefestu da sakuje $tit njenom gnevnom sinu
Ahilu. §tit treba da bude u svakom pogledu bolji od svih posto-
jecih &titova, kao $to prili¢i najhrabrijem Ahejou. I boZanski ko-
va¢ kuje, kali, ukrasava. Naposletku §tit je skovan, §tit nad 3tito-
vima, sa mno$tvom naslikanih prizora u kojima se izrasila skoro
sitava jedna divilizacija na pragu evropske istorije. To je cudamn
#ivoplis, zapis izmedu slikovnice 1 objave boga.

Islikani prizori na §titu su se desili, ako se tako sme reci, oni
nisu stilizovani. Mnogosmisleni semeion, taj $tit svedodi da je sa
¢uvano jedinstvo 1 riziku igre ukrafavanja i wera u visoko merilo
osmigljavanija kroz igru. Ukratko, Homer peva sa nepokolebijivim
uverenjem da postoji Sveop$ta harmonija u kosmosu i, jednom
naru$ena, ona se potom nanovo uspostavlja. Harmonija u kosmosu,
to je, za Grke, znadilo harmonija izmedu dva sveta i dva principa,
boZanskog i zemaljskog, Uprkos povremenim zadevicama, bogovi
i ljudi su jedinstveni nma putu smisla. Logos je bozanski koliko
je 1 ljudski. Za razliku od hri$éanskog monoteizma, gré¢ka religija
i mit dozvoljavaju, ¢ak i obiluju primerima da bogovi i ljudi su-
deluju u isto] igri, na istom poslu. Bilo je to vreme kada su nebes-
nici poslednji put hodali zemljom, medu ljudima. I niko to nije
smatrao neobi¢nim. Docnije, ko bi se jednom uzdigao na stepen
boga silazio bi na zemilju ili da kazni ili ukoliko je sam bio kai-
njen. Da bi prvom svedodanstvu, kakwvo je bilo ukraseni $tit, dao
tezinu prve istine, Homer svu brigu oko izrade tog ¢udesnog
%{is?clz{ prenosi na bogove. Oni vode igru koja je u svakom pogledu
judska.

A sada da vidimo kako se ovo uzorno pismo stilizuje u pesmi
koja je nastala gotovo trideset vekova posle Ilijade, u sasvim
drukéijoj Evropi. Re¢ je o pesmi Ahilov §tit engleskog pesnika
Vistana Hju Odna i omna, kao $to maslov naznadava, opeva motiv
iz Ilijade.

Evropski karakter igre stilizovao se u toj meri da Odnova pes-
ma, uz izuzetne umetnidke osobine, neminovno zvudéi kao parodija
na &uvenu prasliku. Praslika kovanja i ukra$avanja S3tita istrg-
nuta je iz svog konteksta i postavljena u drugadiji, druga¢ijom
civilizacijom sacinjen okvir, koji toj praslici oduzima osnovno zna-
genje i navladi nov znaéenjski sloj. Izmedu tekstualnih sekvenci,
uz reski topot nacistidkih ¢izama, na nekim izgaZenim ledinama
konc-logora, bez vite$tva igre, bez Troje, kako moZe delovati ovo
dana¥nje ukraSavanje 3tita? Igra je postala nasilje i sada se prav-
ci kojima se razvija — Sare na §titu — te$ko mogu podvesti pod
ma koji zakon jedinstva. Otuda i dolazi do podvajanja planova
koje Odn sledi parodijski ovako:

,,Ona mu preko ramena pogleda
Da vidi masline i lozu,
Mermerne napredne gradove
I brodovlje na nemirnom moru, —
Al tamo u sjajnoj kovini
Ruke mu skovase u zamenu
Divijinu neku umetnu
I nebo poput olova.”
A potom, premoféujuci vekove u jednom potezu, ukidajuéi vre-
menski odnos prema stvarima (3to je inace, primamljiv postupak
u poeziji) Odn ¢ini ,rez” i stavlja u pokret nov slikovni mehani-
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zam, ritamski suzdrZan, sa izvesnim sinkopama koje, izgleda, ima-
ju ulogu duvanja ilzuzije vremena:

. Ravnica bez obliéja, siva i ogoljena,

Ni vlati trave, ni bliskog suseda,

Ni hrane, ni mesta da se pocine, —

Ipak na ovoj pustosi sabrano, stajalo je

Nepregledno mnostvo,

Milion éizama u stroju, milion ociju,

Bez izraza éekajuci znalk.”

Pusta golet XX veka, nedostojanstvenog mira, nepomirjivih
ideologija, htenja bez gramica, izmedu slobode i besmisla, bez hra-
mova, pusta zemlja potro$ackih drudtaval Ako je mitologiji ve-
rovati, Ahejci su ratovali zarad lepote, ne samo Zenske nego lepote
uopite, pa je, u svetlosti te moguénosti, njihova vojna, makar pri-
vidno izraz kosmitkih trvenja 1 traZzemja ravnoteze, u sustini jed-
no pitanje fasti koje mi danas nedovoljno razumemo. Ahejaca tak-
vih vife nema i svi su ratovi poodavno usmereni protiv lepote,
protiv smisla, protiv ravnoteZe. ,Milion cizama u stroju” — da,
to zaista zvudi kao najavljenje Strasnog suda, secajuéi nas na du-
Segupke, logore, politicka ubistva, svu tu stra$nu kalvariju koja
se, kao stilizacija mitolo§kog ratmi$tva, srudila na ljude modernih
vremena. Izvesno osedamje razbastinjemosti, gorko i razdrazujuce,
ubija duh nadmetanja i namece zakon stalnog suprotstavljanja
kultura, tradicija, obicaja i mogucnosti.

Kao izraz svog doba, Odnova pesma Ahilov Stit iskazuje vrtlo-
7enje vremena mna ravni ovoga veka bez wviteStva i sklada, u kome
bozanska igra ukrasavanja Stita ne bi ni bila moguéna, jer sila
kao premocni princip nalaZe potpuno pojednostavijenje, odbacuje
ieru radi prostacke svrhovitosti. Milion ¢izama u siroju, ukidanje
slobode da se bude jedinka... opijum za mase. Sila je dzgubila
ljudska obelezja... ako ih je ikada imala.

Savremena drustva, od industrijske revulucije naovamo, bolno
su, kao nikada dotle, istakla zahtev za srecom. Bolni wapaj! Tu
7zudenu sreéu, na rubu besmisla i nasilja, pokusavaju da stvore
drustva izobilja na taj naéin &to materijalizuju vrednosti, snove,
csecanja. Marksistic¢ka teorija komumistidkog drustva takode ima
eshatoloske oblike, budedi jedan san o buducem raju za sve ljude.
U razvijenim zemljama trka za standardom je trka za izjednacava-
njem modi; mo¢ je posedovanje stvari, imanje ome stvarovitosti
stvari koja moZe samo tladiti. Stit koji je kovan i ukraSavan, za
Ahila bio je mnogo wiSe od upotrebmnog predmeta: bio je znamen,
znakovno svedofenje dostojno doveka. Istina, on je imao svoju
svrhu, ali je bio tako podefen da slu#i sopstveniku. Ono $to mmoge
savremene fabrike — d¢udovidni Hefesti sa radni$tvom, birokrati-
jom, upravnim ,aparatom”, nadnicama, S$trajkovima, politickim
opredeljenjima — proizvode, uglavnom su predmeti koji ne samo
§to nisu podefeni da sluze Coveku nego Coveka mastoje podesiti
sebi. Iz najéistijih pobuda, s ubedenjem, u fenomenu radnika mno-
gi vide novu istorijsku figuru, graditelja savremene istorije. I to
nije sporno. Medutim, kao stilizacija Hefesta, niimalo bozanskog
ali do srzi zemaljskog, radnik je odvojen od Olimpa, od vlasti,
tako da se majce$ce nalazi u paradoksalnom polozaju da, odlucu-
juéi o sudbini sveta, jo§ uvek nedovoljno odluduje i o sopstvenoj
sudbini.

A tamo gde neka zami$ljena Tetida-igre po mitoloSkom redo-
sledu treba da se nada velelepnom prizoru, objavlijenju Ahila u sla-
vi i modi, oliavajuéi onaj ideal Giji semanticki rukavel uviru cak
u Rilkeove Devinske elegije (u vidu simbola ,andela” i ,mladog
junaka”), tamo je gorko razodaranje Ceka. Nigde ni traga od ve-
lelepnosti, jedinstva, uskladenosti, tragi¢ne velicine kada covek pre-
koraduje svoju granicu. Igra je izneverena, krajnosti su se suda-
rile, evropski lik je zahvatila grimasa.

Od Ahilovog gneva i Odisejevog lutanja — #tih ranih praslika
kojima se, makar 1 nesvesno, kako je znalo i umelo, evropsko
pesnistvo napajalo — pevanje je postalo ,setna stilizacija onoga
ito se viSe ne moZe pevati”. Mada su ove Adornove redi preteske,
iskustvo moderne poezije kazuje da se pevati moZe samo uprkos
ispevanome. Odnova pesma Ahilov $tit je u -tom smislu oprecna
dugovekovnom iskustvu zapadnog sveta.

Kovanje Stita i sve $to je, u slikama, preneto iz iskustva u
polje znaka, kao da je mneko kosmicko magnovenje, vecnost sve-
dena na tren. Veliki ¢in je uvek &in bez oklevanja. Veli¢ini nisu
potrebni vekovi, dovoljni su joj trenuci. Od te veli¢ine, docnije,
Zive vremena koja sopstvenu veiidinu nemaju.

Cini se da takvu pouku valja izvuéi iz Odnovog smenjivanja
aorista u kome je ispevana veli¢ina mitskog vremena, dakle sam
mitski model, i onih interludijuma koji pevaju o klimi modernog
sveta a koje je pesnik dao u prezentu i imperfektu, dakle u gla-
golskim oblicima gde je radnja trajna, gde se lanac uzroka i pos-
ledica oteZe, gde je sve suvoparno, neumoljivo, obezliceno, slepo
kao nagon. Igra pre stilizacije je vrhovna, a samim tim i strelo-
vito kratka; njena protivnost je, u ovom sluéaju, nasilnicki praxis
i rudilacka volja. Izmedu dva ratni¢ka amblema, toliko suprotna
koliko su suprotne okolnosti o kojima svedoce, ironiéno se provla-
& misao o grubom, ¢esto obesmisljavanom liku civilizacije Zapada.

Ahilov ratnicki princip je paganski: junak je odsev boga, a sa-
mi bogovi neposredno i bez snebivanja sudeluju 1 zemnim pos-
lovima junaka. Istina, i boZje volje su obitno suprotstavljene i lo-
me se o covekova pleca. (U tom pogledu niSta se nije izmenilo
od iskoni.) Dok mu jedni kuju §tit, drugi Ahilu rade o glavi. Alj,
u svakom sludaju, ¢ovek je u neposrednoj blizini boga. Covek je
mera dostojna bozanskog prisustva.

Nacistiéko shvatanje ‘¢oveka, misti®no i mitsko u isti mabh,
sasvim je drukégije. Drukéije su, kao $to Odn lepo naznacava, i
posledice. Samo je izabrani narod, izabrana rasa, dostojan boZan-
ske svetlosti; ¢ak je, jednadedi se sa tom svetlodéu, ,marod arije-
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vaca u jednom d&asu podlegao opakoj logici mita o dusi rase” i
ustao da satre ljudski rod, te da tako prinese Zrtvu paljenicu ru-
gilatko] volji, Dvadeseto stoleée je imalo svoje Golgote, imalo svo
je #rtve, svoja stradanja. Opasnost je u tome §to mogu postati
trajna, §to uzas katkad postaje obican. Utoliko je Odnova mreza
simbola obuhvatnija $to se iza jedne pesnidke slike ne pomalja
konkretno istorijsko nasilje, nego se ukazuje beskraj same mo
gucnosti nasilja kojom raspolaZe savremeni svet. Nadisticka zver-
stva, doduse, prvo padnu na um, ali ni ostala, juferaSnja i dama$
nja, ne zaostaju na tuZnoj lestvici poredenja po zlu. Demonska
igra uvek nalazi nove podsticaje i ucesnike.

U jednom trenutku, Odn nagoveStava izvesnu pesnicku periho-
rezu. Onu trojiou 3to koracaju jedan pored drugog u smnt, U stro-
fi koja nas ,izvodi” iz mitskih i ,uvodi” u istorijska vremena,
mojemo zamisliti kao svetu Trojicu, ne samo u hriséanskom smi-
slu, nego kao uzorite tri mogucnosti ponosa i Zrtvovanja za dos-
tojanstvo bica:

Bodljikavom Zicom opasano mesto proizvoljno
Gde zaémali zvanicnici Setkahu (jedan se 3alio),
A straZa se znojila, jer dan je bio vreo:
Gomiila priprostog, ¢asnog sveta
Zurila je izvana; i niti se micao ko nit slovio,
Kada tri blede prilike uvedoSe i svezase
Za tri uspravna koca u tle pobodena.
Moé i velid¢ina ovoga sveta, sve
Sto preteie i uvek $to jednako vazi,
Le#i u rukama drugih: oni behu maleni
I pomodéi se nisu mogli nadati, niti im ona dola
To $to du$mani su hteli — desilo se, njihov sram
Od svega bi najgore $to se poZali; zgubife ponos
I wmrese kao Ijudi pre nego tela smri im steze.” .

Lica sv. Trojstva postoje uzajammo jedno u drugom, blaZeno
u oknutnome, milosrdno u pomammnome, andeosko u demonskome,
boZansko u zverskome. Roditelj i ubica (Avram i Isak, mozda?),
tvorac i razorilac, niz takvih dvojnosti struji evropskim pamcde-
njem, pa ga uveliko i odreduje kroz judeo-hri8¢ansku tradiciju.
Prisetimo se, zatim, onog trojstva iz grdke tradicije: prometejstvo
Delfa, olimpijstvo Atine, hriSéansvo Vizantije... Dalje, na jednoj
strani, kroz wvekove, Suje se Antigonino ne, ma drugoj mu uzvracda
da sa Patmosa. Ali, mo¢ i weli¢ina lezali su u rukama drugih.

Uz dosta opreza, naposletku, pristajemo da ovu pesni¢ku wizi
ju pratimo do ishoda: u paraboliénom smirivanju protivnosti sti
lizovana igra ukida samu sebe.

Dve se vremenske vrte§ke obréu u prestoru Odnove pesme.
Prva, mitoloski vaznesena, slikovita, dramati¢no uspravljena kao
vertikala nad samom mitologemom ukragavanja Ahilovog Stita u
tutnju boja i sa sve$éu mladog junaka da mu predstoji skora’
smrt — obrée se sliéno paradigmi u mitu. Druga je istorijska sa
Cestim aluzijama na pitanje vlasti, nasilja, prawde, Casti 1 srece
u modernom dobu. Svojim neprekidnim obrtanjem ove vnteSke
ispredaju nit koja povezuje istonijsko i mitsko: to je logos.

1
IGRA I PODRAZAVANIE

Zadugo je igra, u svom plemenitom vidu, bila opklada za ljud-
sko. U njoj je iskon vazda potivao u bezazlenosti, proziran i sab-
ran. Prvobitnu njenu ¢&istotu pomutila je kultura primenjenih iga-
ra kioje su prerasle u svoju suprotnost.

Ako joj ¢istotu nije poStedela, evropska tradicija je o&uvala
mimeti¢ku osobinu igre potvrdujuci da je ova, zapoceta kao mi-
mesis, jedna vrsta instinktivnog osnova kulture. U svom' prvom: raz-
doblju kultura se igra (a ne sledi iz nje) i u tome igranju postepe-
no se, u raznim smerovima, odvaja od prirode. O postanku kul-
ture Frobenijus govori kao o ,igri koja je preizila iz prirodnog
bivstva”. Drugim re¢ima, kultura je proizisla iz prirode kao podra-
zavanje njenih svojstava. Ali igra ne bi bila 3to jeste kada bi
ostala bez antitetiékog karaktera, bez vezivanja suprotnosti.

Bez prvobitne istote kada je igra znadila mitsko radanje kul-
ture, danasnja igra je Cesto u praznom prostoru. Uslovni su igraé
i igracka. Covek nije viSe igratka bogova, kao $to je antiCka mi-
sao uveravala. On, dakle, nije paignion theon, ali svi su izgledi da
¢e postati sopstvena igracka. Igracka ideolo$kih, tehni¢kih, ekonom-
skih potreba... Utoliko igra gubi svojstvo nadmetanja, a sve vise
pokazuje sklonost da zavadi svet, da se njemom voljom izvrdi
mnogostruka razdeoba postojeéeg. Kada je potpuna, makar sa
tragom iskonskog u sebi, igra je uvek na pragu saznamja. Cak je
mo¥emo zapaziti 1 nauénim zakonima, u dostignuc¢ima tehnike, Za
savremenog Coveka je, besummnje, dragoceno iskustvo koje igra
pruza: maime, da ¢&isto racionalno i &isto iracionalno jednako mugro-
7avaju Coveka dovodedi u pitanje sam njegov opstanak.

U pojedinim razdobljima evropske duhovnosti, praslika koja
se nasluéuje u igri Aske i vuka nosi izvesnu paradigmatiénu opo-
ruku. Igra& i vuk su sudbinski par &ija igra doseZe vrhunac opas-
nosti smisla i potanja u dubine smisla opasnosti. Ubrzo nastaje
obrt: ovaj par postaje veStacki, a njegova igra, uprkos trenutnoj
¢ani, ne prelazi granicu cirkuzanstva. Sa ovog stanovidta mogle bi
se uputiti stradne optuzbe na ratun pozorista.

Da zavr$imo legendom. Empedokle, nadljudski zanesen igrac,
kuda svoju misao kao opasnost, bez snebivanja stavljaju¢i izmedu
njih znak jednakosti. Vatra vulkanskog grotla, u koju skale zavr-
gavajudi igru, samo je materijalizovan uzrok te igre. Iskusenje i
saznanje, saznanje i #rtva da bi ono moguéno bilo, to su etape
ovog skoka koji se ponavlja i na razne nacine izvodi kroz evropsku
igru duha. Taj skok u sopstvenu misao, u sopstveno postojanje
nu¥no znadi samorazumevanje te misli i tog postojanja. Ako se
veé usudujemo da pravimo ovakve analogije, recimo da skok u
Etnu ima, u konadnom vidu, znatenje hermeneuti¢kog ishoda.



