Pozornica. Velika, crna (praznina rastvo-
rena pred oima u koje uvim slike skiinute
sa lica Zivota. Gledaocev duh »zabavlja se«
njihovim smenjivanjem, inertan, bez po-
trebe da se pokrene, da u sebi bar na tre-
nutak oseti Zelju za akcijom, za izlaskom
iz samog sebe... To je teatar koji mas wvi-
Se ne moZe privuéi sebi. On pripada pro-
Slosti. S njim je zavrSeno. Fenomen realisti-
¢kog m teatru, suviSe skuéen i konkretan za
primanje novih duhovnih vrednosti, ustupio
je mesto novim izraZajnim mogucénostima
— kompleksu apstraktnih ZNAKOVA i SIM-
BOLA, koji su postali duboko funkcionalni,
imaginarni rekviziti jedne koncepcije bo-
gate unutras$njim sadrzajima.

»Idealni glumac treba da nam prikaze
potpune simbole svega S$to je u prirodi«
/Gordon Krejg (Cralg)/, treba daunistionaj
»prazni prostor« koji ga deli od gledaoca
i da stvori kod njega iludiju da je i sam

na sceni, da se njegov duh, makar jednim

svojim delom, oseti akterom u stvaranju

predstave. Predstava — pozornica — igra
kao otvorena, slobodna akcija za polje gle-
daocCeve svesti — to je osnovni kredo sa-

vremenog teatra. Put od konkretnog ka ap-
straktnom (pocevdi od Pirandelove drama-
. turgije, preko pozori§ta Bertolda Brehta,
Joneskove, Beketove i Arabalove koncepci-
je pozorista kao i iluzionistidkih eksperi-
menata Living teatra) doveo jje do transpo-
novanja svakog znacenja na mnivo Cisto es-
tetskog, imaginativnog i slobodno asocija-
tivnog doZivljavanja. Oslim, toga, ono $to je
Piter Bruk hteo da da gledaocu bilo. je (u
dramaltizadiji Kralja Lira) apsolutno negi-
ranje humanosti, jedno misti¢no razaranje
sveta 1 ljudskih vrednota uopSte; cilj toga
je otkloniti katarzu, gledalac ne sme emo-
tivno da rTeaguje, treba umistiti osecanje a
pothranjivati gadosti koje ¢e u mjemu pro-
izvesti uZas. :

Artoowi (Artaud) spisi stvorili su wuve-
renje da su emocionalna komponenta i iz-

vesno »samootkrivanje« susdtine koje se mo-.

raju otelotvoriti nakon jedne predstave.
Ali to je pogre$no. Usvajanje bilo kakvih
doktriina, sistema Stanlislavskog, Grotovskog
ili Artoovih ideja, samo ‘sputava glumca ta-
ko da je on u situaciji da mora da se dr-
7! odredenih kliSea koje mu propisuju »mr-
tvadke $kole« (Bruk), a nije u stanju da
apsolutno slobodno zivi svoju ulogu.

Glumac mora, po piteru Bruku, imati
odredeni stupanj inteligencije da bi mogao
kroz svoju vlastitu projekdiju da udini lik
zivim, da taj lik progovori svojim pravim
jezikom sa scene — u tome ‘je njegova od-
govornost 1 odnosu na delo. Ali, glumac
mora, pre svega, doZiveti samoga sebe, mo-
ra postojati svest o sopstvenom bicu —
dakle, ono mnutra$nje dozivljavanje za koje
gledalac prvenstveno ima linteres i do koga
zeli da dode. Radi se o tome da mora po-
stojati paralelnost gluméevog unutrasnjeg
dozivljavanja sa dozivljavanjem gledaoca.
Ozivljavanje lika mora biti tako usmereno
da ‘fstovremeno budi adekvatne, paralelne
psihofizidke rezonanse u svesti gledaoca.
Osim toga, glumac koji nastoii akustickim
i opti¢kim putem preneti na gledaoce su-
Stinske elemente svoje glume i proizvesti
kod njih odredenu wvrstu akcije, samim po-
javljivanjem pred publikom prestaje da bu-
de obi¢na i postaje nova licnost, koja na-
stoji da bude shvadena od svojih posmaltra-
éa i, pre svega, da samu sebe shvati. Tek
ta novoofiormijena lidnost stvorice ono ko-
lo povezanosti izmedu dva pola scene (gle-
daoca i glumca).

Relacija; PONAVLJANJE — PREDSTAV-
LIANJE — POMAGANIJE je, za Bruka, je-
dan muzan logitno-posleditni sled koji mo-
ra biti fundament svake predstave koja Ze-
li da opravda svoju egzistentnost. To su
odrednice teatra koii on naziva NEPOSRED-
NIM TEATROM u svojoj kmjizi Prazni pro-
stor. Bez stalnog, iscrpljujuceg ponavljanja
uloge, kroz koje ¢e i reziser i glumac dati
celokupnu svoju energiju kako bi lik po-
stao »ziv«, ne moze se ‘do¢i do etidkog vr-
hunca predstave. Komad bez vezbanja i
uigravanja moZe pokazati neposrednost, ve-
liku sposobnost  dmprovizacije aktera, -ali

zorica stojanovic

BEKETOV
TEATAR

polje uzajamnog delovanja glumca
i gledaoca

na marginama knjige pitera bruka
sprazni prostor*

»Mogu uzeti bilo koji prazan prostor |

nazvati ga otvorenom scenom. Netko se kre-

ée u tom praznom prostoru dok ga netko

drugi promatra, i to je sve §to treba da

bi se stvorio teatar. Ipak, kada govorinio

0 teatru ne mislimo samo na to.c

(P. Bruk: Prazni prostor, »Marko Marulié«, Split,
1972.)

ne moze dati snagu onog mnutrasnjeg, idu-
boko doZivljenog i usvojenog sadriaja koji
ée povuci publiku da i sama woseti struja-
nje sa pozornice u kome dée i ona, posred-
stvom svoje svesti, ucestvovati kao u ele-
mentaro vrednoj akciji. Svako PREDSTAV-
LJANJE, (kroz koje spoznajemo »$to sadi-
njava pravu gestu u meposrednom prisucu,
koji su oblici obmane, $to je djelomfice Zi-
vo, §to je posve umjetno« — Bruk), nuZno
ukljucuje, samlim sobom, prisustvo jednog
bitnog elementa — PUBLIKE, koja je kraj-
nji cilj svake predstave, posto ona ne mo-
ze biti zatvorena m sopstvene okvire, jer
tako nikada ne bi dostigla svoj smisao. Iz-
vesno je da publika moze biti odludujudéi
fallkktor u ostvarivanju onoga $to Bruk mazi-
va »aktivnim Zivotom. jedne predstave«. Ne
mislimo tu na podriku koju e gledaodi da-
ti aplauzom, ili eventualno cveéem, ma kra-
ju komada za briljantno izvodenje. Naime,
radi se o ostvarivanju interakcije GLUMAC-
-GLEDALAC koja se postiZze 1 mora se: po-
stidi u teatru koji je savladao onaj sprazni
prostor«, distancu prema publidi. Glumac
koji oseti koncentraciju odiju lspred sebe,
aktivno Zivljenje red koje lzgovara u sve-
sti lIjudi koji ga prate i mjihovu Zelju da to
PREDSTAVLJANJE bude otvaranje ka wu-
nutra$njim strukiturama scene, dakle, kada
to oseti, a to se moze postidi u jednom tre-
nutku bleska kojli proizvodi medusobni spoj,
glumac de tada. publiku doZiveti kao po-
magaca, To je uzajamno POMAGANIE, jer
za odredeni estetski doZivljaj koji dobija
sa scene (gluméevo pomaganje), publika uz-
vraéa svojim pomaganjem — aktiivnim kon-
taktom.

Akcija 1 teZnja da pozornica postane
Sto Zivlja, dinamicnija — to je ono $to je
Living teatar uzeo kao cilj svoga predstav-
ljanja kojim Zzeli promeniti svet, Zivot. Ali
u njihovom odnosu prema publici (treba je
provocirati, vredati, podilaziti joj, otkdivati
joj mago telo) postoji izvesna Zelja za ka-
znom. Kazna je osnovni sadrzaj mjihove ak-
cije i njihovih »operacijac« menjanja sve-
ta, jer se i u tim promenama oni zadria-
vaju ma tretiranju pozoridta kao principa
iluzije, dakle, meCega S$to mnije istinito. A
pruzajudi publici nesto $to je lazno, me ka-
Zznjavaju 11 je oni ma svojevrstan macin? Tu
je bitna razlika u koncepciji Livingovaca i
Pitera Bruka kojli iznad svega cenli publiku
i sve &to radi preduzima jmajudi u vidu
faktor publike.

Govoreci o tome kakvo pozori§te ne
sme biti, Bruk u Praznom prostoru istice
kategoriju MRTVOG TEATRA. To je kia-
sicni, Sematiziirani sklop davno utvrdenih
pravila i sistema koji su usli u opite va
Zece teorije o pozomsétu i kojih se stvara-
oci (reziseri, -glumci) u ‘postavi i dzvedbi
predstave ditualski pridizavaju. To je, da-
kle, klasi¢éni teatar u kome su sve forme
okamenjeni, veéni elementi, a eliminise se
pot_rebp. stalnog menjanja, uvodenja novih
ideja i strujanja koje #ivot sobom donosi, a.
za kojima toliko wvapi savremena scena.
»Kad kazemo MRTVACKI, to zmadi vide ne-
goli MRTAV: time miislimo ma me§to mrtvag
ki aktivno, ali upravo zbog toga sposobno
za umiranje« (Bruk). Izvesno je da ovaj
tip teatra 1 danas egdistira, da se, ma pri-
mer, u izvedbama Sekspirovih dela kon-
cepcije nisu “decemijama promenile, jer ih
primenjuju smrtvadki reziseric« i smrtvadki
glumcic. MoZe li to 0§ uvek da interesuje
publiku? Nije 1i ona toga ved sita?

., POSVECENI TEATAR moZe joj daleko
vise pruziti u smistu malsimalne  koncen-
tracije, angaZovanja senzornih centara i sve-
sti. Osnovna karakteristika ovog teatra bi-
la bi: transponovanje mevidljivog u oblast
vidljivog putem gesta. To je poseban ri-
tual kojim, bez obzira na uspeh, pokusava-
mo_da doku¢imo sve one nevidljive, meta-
fizicke dinioce kofi nas sputavaju, podsti-
¢u, uni$tavaju, ili na bilo koji drugi nadin
vladaju na$im sudbinama. Takav je teatar
Artoa, Beketa i Grotovskog. Nema summnje
da je i HEPENING povezan sa posvede-
nlim u scenskoj interpretaciji, jer mu je su-
$tinsko obelezje da komisti ljude kao zame-
nu za svekolike predmete; ovi ljudi, dalkie,
postaju novi oblici, nove komstrukdije i od-
nosi kofji su inace mevidljivi, ali su putem
hepeninga postali elementi koji obogaéuju.
svakodnevnicu.

Jo§ jednu vrstu teatra registruje Bmuk
u sadadnjem, po koncepciji mimalo jedin-
stvenom teatarskom trenutku: GRUBI TE-
ATAR — koji je fundiran ma narodnoj tra-
didiji, surov i mneizbrufen, ali u dijem je
centru ljudsko delovanje, akcija. Otuda sva-
ki pokusaj suprotstavljanja MRTVACKOM
TEATRU, pokusaj preporoda pozori$ta, ima.
kao ishodi$nu tadku ba$ ovu pudku tra-
didiju. Okmutnost i grubost su, kao elemen-
ti, usli 1 u Brukowu koncepciju teatra, ma:
da njegov teatar u sustini nije GRUBI nego-
nesto posve drugo. Tipi¢an primer GRUBOG
TEATRA bilo je elizabetinsko pozori$te, a
u njega ulaze i mmogi elementi Sekspira,
Brehta, pantomime, mjuzikla itd.

Dakle, ono $to Bruk, izmedu ostalog,
nastoji da podvuce u Praznom prostoru i
$to je mjegovo poimanje teatra, jeste da u
sadasnjem trenutku estetika pozorisnog ka-
zivanja nema jedinstvenu, pravolinijsku kom-
cepciju, jedan, nazovimo ga uslovno, aksi-
om savremenog teatarskog trenutka, mego
nosi kao obelezje ditav niz estetskih stano-.
vi§ta cesto potpuno opozitnih, ali kojima
je, ipak, zajednidka. oznaka pronalazenje no-
vih ideja kroz eksperiment w teatru. Taj
teatar, po Pliteru Bruku, ima jednu rele-
vantnu  osoblinu: . »Uvijek se moZe poceti
iznova. U Zivotu je to mit: mikad se me mo-
7e mitemu. vratiti. Novi se listovi nikad ne:
okreéu, satovi se ne vraéaju, nikad ne mo-
7emo ‘fimati drugu priliku. U teatru se plo-
¢a stalno Cisti.«
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