Vasilij Kandinski

UMETNIKU

Na dZinovskom belom iznenada zaplam:
sa crna tadka. Ona postaje vecda, jo$ veda,
sve weca i veda.

I odjednom je citav svet otoka od cr-
nih mrlja, kao kroz finu gazu, posejan pre-
ko dZinovskog belog. I oni postaju sve ve-
éi u broju i velidini.

Livadom se diZze u zrak, u poletku tes-
ko ¢ujan a zatim sve jaci i jadi, glas ne-
vidljivih tekudih voda. Zasebmi glasovi, od
kojih svaki peva razliditu melodiju, udru-

zuju se, prepliéu se medusobno — polifo-
ni hor.

I svetlost postaje tama, tama — svet-
lost

Obasjano 1ljubicastim oreolom, Zuto
sunce se kotrlja preko ruZi¢asto-prodara-
nog meba. Jarko Zuti i svetlo plavi zraci
prze lila-obojenu zemlju, ubadaju je stva-
rajuéi hiljade glasova — vazduh drhti od
zvuka.

Sivi oblaci zastiru zlatno sunce i pos-
taju crni. Duge, prave, mepodatne srebrne
niti obrubljuju nadsvodeni prostor.

Iznenada sve zanemi.

Udarac za udarcem juredih cik-cak zra-
ka cepa prostor. Zemlja prska. I prasak
groma raskida tiSinu.

Lila-obojeno tlo postaje sivo. Sivilo se
silovito, mezadrzivo obavija oko brezuljaka.
Bles$tave boje prosejane kroz gazu. Sfere
podrhtavaju od hiljada glasova. Svet vri§ti.
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To je stara slika novog proleca.

Stara slika novoga proleca je nade wvre-
me. Vreme budenja, raskidanja, ponovnog
radanja i orkana, vreme Zestoke snage i ¢u-
desnih modi.

U takvim vremenima totalnog preokre-
ta, kada belo postaje cono, a crno belo, ka-
da je svet pum sjajnih boja i odzvanja hi-
ljadama glasova — u takvim vremenima
razum je preplavljen i vera pruza put —
treba li stvarno verovati u belo koje je, ne
tako davno, bilo armo? Obracanje od ‘svega
utvrdenog i postojanog; razreSenje; ponov-
0o procenjivanje okamenjenih, omedenih,
¢vrsto regulisanih, juce jo¥ sigurnih for-
mi; kuSanje Zudnje da se snazno =zavitla
i1 nepoznato, da sledi hiljadu novih staza
koje se granaju ma sve strane, u svim prav-
cima i, Cini se, vode ka cilju dva paralelna
puta koji se nenadano razdvajaju i sezu da-
leko jedan od drugog; i na kraju, modéna
reka koju nikakav pogled ne moze obuhva-
titi, koja zaslepljuje o¢i kroz sklopljene
kapke i koja se, izgleda, uzdiZe iznad sve-
ga — sve su to stvari koje dovode doveka
do o¢ajanja. I kasnije on nastoji da ih po-
novo silom izmami u nekoj novoj, utvrde-
noj formi. Mocdna reka nosi ¢oveka protiv
njegove volje, ali on jo§ uvek zeli da je
obuzda.

Ljudi me mogu dugo hodati bez wvodi-
¢a. Oni ne Zele da odbace stare znake i no-
ve usvajaju jedino uz protivljenje. Al kada
se konatno odlucte da stupe pod okrilje
novog puta, stupaju po njemu nepokoleb-
ljivim koracima koliko god da su oni ne-
kad bili stari i me¢e ni da ¢uju za bilo ka-
kav drugi put: oni misle da uvek samo
njedan put wodi u Rim”.
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Direktan cilj kome teZe te linije ozna-
¢ava dvojaka Zelja:

1. zelja da se poka’e da u prividnoj
zbrci prisutnih burnih vremena postoji ista
privrzenost zakonu koji stalno vlada svetom
umetnosti;

2. ¢eznja da se pokaZe kako u uniform-
nosti koja, po svemu sudedi, trenutno preo-
vladava, vec kocedi vreme, nema ujedinje-
ne pesme koja bi bila nadena i kori¥éena;
no, namesto toga postoji hor u kome svaki
pojedini glas wise dobija nego Sto gubi u
nezavisnosti; i velika ragzmolikost u poseb-
nim glasovima unutar toga bogatog, puno-
tonog hora postoje veliko dobro vremena.

Nase sreéno vreme to jeste velikim os-
lobodenjem, razre$enjem od formalnog, od
povrinog. Slobodni ¢ovek me samo da se
uspinje ka visinama, on pored toga zadire
i u dubinu. Balo kuda da ide, on gleda $i-
roko otvorenim odima i slula pozornim
sluhom ne bi li svuda naSao Zivot i svuda
cuo glas zivotnog duha koji je skniven od
povrsnog i koga on nastoji da zapazi. U du-
hu se moze osetiti zivot, ne u formi koju
poseduju ¢ak i mrtve stvari. Lidnost koja
nikad nije bila oslobodena, spoznaje Zivot
jedino u formi i tu desto gredi, mritva za
zivot. Oslobodeni covek, koji je ponovno
roden, traZi znak Zivota u sadrZaju i odvra-
¢a se od umetnitke smnti; i smrt, posram-
ljena, ostaje postrani.

Privrienost zakonu, koja i sada jasno
izlazi na videlo, i u svetlosti vremena pos-
taje jo§ izrazitija, dovodi do toga da se
umeitnici sami dele u dve grupe prema pri-
rodi svoga talenta; svaka grupa ima svoje
posebno osnovno znaenje i svoj posebni
ucinak. Treba se nadati da de se ovaj udi-
nak isticati kao sve viSe i viSe individua-
lan. Jedinstvo koje damas proZima sve fe-
nomene unutar duhovnog Zivota i sve ih
sjedinjuje u ‘istom mnastojanju ogleda se u
zelji da se izrazi unutrasnje umesto spo-
ljasnjeg. Zbog toga ovo jedinstvo ne povla-
6l za sobom, u umetnosti, to da svi umet-
nioi malikuju jedan drugome, veé to da sva-
ki umetnik, odriduéi se besciljnog korisce-
nja jedne ili druge ,lepe” ili ,istinite” for-
me, svesno primenjuje svoju sopstvenu for-
mu za svoj sopstveni duhovni sadriaj. Ne
po formi, veé po sadriaju' prepoznaje se
umeitnik.

Tako, na primer, Anri Ruso fonmalno
ostaje postrani velikib strujanja, podto me-
ma ectiketa koje bi se mogle pripisati nje-
govoj osobenoj formi. Ali je on, po sadrZa-
ju, mnogo vise neodvojivo vezan za duhov-
na stremljenja vremena nego mnogi umet-
nik ¢ija je forma nepogreSiva ,moderna”.
Kroz svoju osobenu formu Ruso je oslobo-
dio glas unutra$njeg sveta. Taj svet, koji
je za slikare danasnjice samo izgovor za
umetnost, predstavlja u Rusoovom slikarst-
vu neophodno potrebno sredstvo izrazava
nja jezika mjegovog duha’. Procenjivanje
dela prema opste prihvacdenoj formi vodilo
je uvek najodvratnijim gre$kama. Samo ve-
zivanjem uz ovo stanoviSte podinjene su te
sramne nepravde. Tako su weliki umetni-
ci, ¢iji je sadrZaj zahtevao novu formu, bi-
li Zigosani kao varalice, netalentovani lov-
ci ma sredu ili ludi dekadenii.

U svakodnevnoj konverzaaiji, Govek pri-
rodno pokuSava da shvati znacemje govo-
ra — bez toga bi bilo kakva konverzacija
bila nemoguca. Ali u umetnosti ljudi ne Ze-
le da ¢uju Sta wmetnik govori; oni se zado-
voljavaju time da povrino opaze kako u-
meitnik govori.
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Kada se posmatraju danasnji umetnici
u skladu sa povrinim nacelom, to jest for-
mom, nailazi se na dve grupe: ,moderne”
i ,staromodne”. Da li se umetnik hvali, ili
kudi, potpunc zavisi od posmatraevog ni-
voa razvoja. Pitanje, pripada li umetmik
duhom jednoj, ili drugoj, grupi mnije uzeto
u obzir; ono $to on govori je bez vaZnosti.

Ako bi se sutra pojavio novi moderni-
tet, postajeca podela postala bi beskorisna.
Tako je ona u biti bez znadaja.

Da bi se izna$la dobra klasifikacija mo-
ra se ne¢ samo obazirati na sada$njicu, ved
treba pokuSati pronadi podelu koja moZe
biti u opticaju za sva vremena. Ne bi tre-
balo traziti prolazne oznake, veé¢ one koje
su trajne, po$to one same pokazuju privr-
Zenost zakonu. Na taj nadin moZe se pos-
tiéi ispravno prosudivanje.

Tim sredstvima d¢e se lako zapaziti da
kroz &itavu' istoriju umetnosti simultano
postoje i razvijaju se dva oblika talenta 1
dva razliGita zanimanja.

Umetnosti, sa naseg gledi$ta — onome
§to zovemo <ista umetnost — potrebni su
samo oni umetnici koji su bili pozvani da
stvore nove duhovne vrednosti izvan mnjih
samih.

To su kreativni umetnici koji su iz os-
nova i do krajnosti razliditi od wvirtuoznih
umetnika.

Ova podela je rezultat tajamstvenog za-
kona podvojenosti u duhovnom kraljevstvu.
Svaka grupa ima svoju sopstvenu funkoiju
i u principu se razlikuje od druge. Ovde je
neizbeZna spoljas$nja sliénost, ali ona je pri-
vidna posto dve vrste umenika ne posedu-
ju jedno te isto kraljevstvo umetnosti, veé
dva sasvim razli¢ita kraljevstva.

Jedno je umetnost u najcistijem oseca-
nju sveta. Kreacije ove umetnosti su dohov-
ni entiteti koji nemaju praktiénu wpotrebu
i dosledno tome nemaju materijalnu vred-
nost. Ovi radovi pripadaju duhovnom sve-
tu. Drugo je umetnost u Sirem smislu. Nje-
ne kreacije su materijalna bica koja nema-
ju duhovno znacdenje, ve¢ jedino unutra$nji
ton, poput svega ostalog u nama poznatom
svetu — to bivaju covek, drvo, re¢, zvuk,
mrlja. Ovi radovi u potpunosti pripadaju
materijalnom svetu. Oc¢ito je da mumetnici
sluze dva suprotna sveta, u principu veoma
razli¢ita jedan od drugog.

*
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Talenat koji ove dve vrste wmetnika
poseduju, razlicite je prirode. Virtuozni po-
seduju briljantnu, mnogostranu nadarenost,
koja je ekstremno osetljiva prema svakom
uticaju, koja snaZno reaguje na svaku lepo-
tu i koja se sa krajnjom veStinom i lagod-
noséu razvija u mnogo, ¢esto sasvim raz-
licitih, ponekad i kontradiktornih, prava-
ca. Ovaj umetnik éak moZe da napusti i
potpuno izmeni sveja izrazajna sredstva
(sliku i boju). On ne poseduje unutrainje



vrelo kreativnosti, po$to ono njegovom ta-
lentu i mije potrebno: on ima drugih sred-
stava i ciljeva. Zbog toga njegovo osecajno
oko nije prijemcivo za uticaj unutra$njeg
sna. Na ovaj macin on ¢ak i spoljadnju pri-
rodu vidi kroz lupu tudeg sna. Sam, on ne
moz?e da stvara. Njemu su potrebni spo-
lja$nji uticaji; bez mjih je njegovo oko za-
ustavljeno u svom razvoju. A za njega je
razvoj, spoljadnji razvoj koji egzistira iz-
van njega samog, apsolutno esencijalan.

Forma virtuoza se ,Skoluje”. Opéinje-
na tudim snom, oni stvaraju dela koja su
uvek inferiorna originalima. Ali njihova de-
la poseduju izvestan $arm koji gradi neku
vrstu mosta od originala ka publici i po-
pularizuje san originala. Takvi umetniol
su poput &voraka Kkoji nemaju svoju sop-
stvenu pesmu, ved, sa vie ili manje uspeha,
imitiraju slavuje.

Talenti iste vrste w muzici obi¢no pos-
taju veliki virtuozi. Omi obavljaju brojne
i neizbefne zadatke, preko potrebme za Zi-
vot umetnosti. Retko se dsku$avaju u kom-
poziciji, a kada to i &me, njihova dela su
jedino virtuozno nakiceni sobni komadi ko-
jimma nedostaje sav pravi muzicki sadriaj.

Pored toga, u umetnosti slikanja, ova
podela postade finalna. Tako de mmnoge ne-
varne slike nestati sa vidika. Bekrajni pre-
deli vizije otvorice $iroko polje za novu ak-
tivnost. Mnoge oblasti koje su vekovima bi-
le udaljene od ruke umetnika postade, me
samo bogatije, ve¢ tatno usavriene za for-
mu ditavih novih sfera.

U welikim epohama samo su veoma bo-
gato nadareni umetnici, na izvanrednom ni-
vou i sa neverovatnom snagom, mogli da
utkaju umetnidki stil vremena u sve Zi-
votno. Upravo preko njih su se propagirali
veliki stilovi — oni stilovi koji su prozimali
Citav Zivot vremena i koje sada cuvamo u
na$im imuzejima — otelovljenje besmrtnog
duha proslih velikih era.

Tako i u masem vremenu, koje je zacle-
tak i kontinuacija jedne od najznacajnijih
velikih duhovnih epoha, ima znakova obno-
ve u ovoj povezanosti. Ruski teatar je, na
primer, skoro uvideo da treba da zaposli
virtuozne umetnike u slikanju. Posle inici-
jative3 koju je pruZila privatna opera u
Moskvi i carska pozorista Moskve i Petro-
grada zamenila su svoje ranije banalne ,de-
koratere” pravim umetnicima.

Tako je nastala prava umetnicka deko-
racija, koja u teatar nije wmsla mehanicki,
ve¢ kao zivi organski deo, formirajuéi no-
vu teatarsku jedinicu — dinjenica od velike
vainosti koja cée zasnovati bazu za teatar-
ski «dizajn buducnosti. :

*
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Kreativni umetnik stize na svet sa svo-
jim sopstvenim snomduse. Smisao njegovog
postojanja je u otelovlijenju toga sna. Ce-
lokupan njegov talenat egzistira jedino za
taj cilj. Takvi umetnici su uvek slabi stu-
demti u Skoli, koji nede da sluSaju svoje
uditelje, Cesto padaju na ispitima i drze ih
za netalentovane Cak i njihovi drugovi. O-
ni umetnost i sve oko sebe gledaju svojim
sopstvenim od&ima. Kada govore uz pomoé
prirode, ¢ine to na svoj sopstven nacin i
éak mne po¥tujudi trenutno priznata ,isprav-
na nadela”. I tako ih smatraju, na pocetku
karijere i esto jo§ godinama, za umetni-
ke ,drugog reda”.

Stvaralac stupa svojim sopstvenim, ali
tefkim putem. Kada se kasnije istoricar
umetnosti obazire na njegovu karijeru,’ vi-
di pravu liniju. On vidi da linija (crtez) i
boja (harmonija) od podetka ostaju isti i
da se tokom rada jedino razvijaju, procis-
éavaju, koncentnidu i usavriavaju. CrteZ i
boja su prirodeni kreativnom umetniku. On
ih ne mo¥e menjati. U najrazlifitijim nje-
govim radovima osetljivo oko prepoznade

uvek isti karakter. Njegova linija i boja .

su neophodna oruda, podredena jedino snu
duge; za druge svrhe ona su neupotrebljiva.

Kreator novog udi od drugih umetnika.
Ali, kako on moZe da usvoji tudu formu,
bududi da nikako ne moZze da utekne od
svoje sopstvene? Tako mu pomo¢ drugih
moze biti od koristi, ali nikako ne moZe

imati odlu¢ujuéu ulogu. Ona izaziva njego-
v smagu da reprodukuje ne$to upravo ,,0-
nakvo kakvo je”. Kada mu je potrebna pri-
roda da bi se sam izrazio, on je nesposo-
ban za ,tadno” prikazivanje; od spoljas-
njeg sveta on mesvesno i mehotice kreira u-
nutras$nji svet. On me reprodukuje same
stvari, ve¢ duh stvari, onako kako mu ga
njegov duh razotkriva. To se zove prikazi-
vati prirodu ,jonako kako je wvidimo” — o-
nako kako je unutrasnje oko widi. To je uz-
rok ,distorzijd” koje, prema tome, poticu
od umutradnjeg imperativa. Ruka je mnesves-
no i bezuslovno podredena dudi 1 umetnik
se ne zadovoljava artezom sve dok nije udi-
nio da cnteZ postane tafan izraz onoga $to
njegov san opaZa. Tako crteZ postaje &isto
zaveStanje umetnikove duSe, iz prve ruke.
Ako se imitira takav crteZ, to smesta dobija
pedat slabosti, otrcanog, i pomanjkanja ka-
raktera. Inovatoru nije potreban nikakaw di-
rektan spoljni uticaj. Stvoreno delo je za
njega unutradnje iskustvo. Ono je za mjega
poput femomena prirode koji ga je udinio
iznutra bogatijim, ali koji mu za spolja$nju
upotrebu nije neophodan. Ako ga me stekne,
on ée ipak na jedan ili drugi macin ostvariti
svoj san, sve dok san Zivi unutar mjega.
Dakle, suprotno virtuozu, njemu je potre-
ban unutra$nji razvoj.
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Litno je stoga prirodeno kreativnom
umetniku. Ono se sastoji od dva dela koji
su bezuslomo i neodvojivo uzajammno po-
vezamni:

1. unutradnji svet, ideal, umetnikov san
koji traZi otelovljenie;

2. snaga potrebna za ovaj zadatak — i
jedino za ovaj — umetnicka sredstva —
li¢na linija, liéna boja.

To je jednostavna istvar koju ,svako
zna”. 1 jo§ uvek je konstantno zaboravlje-
na. Narodito u vreme velikih previranja,
kakva su nada, umetnici se Cesto prosudu-
ju ne u skladu $a harmonijom izmedu ova
dva elementa, veé jedino u skladu sa pos-
sednjim, koji po svaku cenu teZi tome da
bude ,moderan”. Cesto se umetniku pre-
bacuje #bog njegovog najvedeg kvaliteta:
najnedavnijeg ,kreda”; on je optuZen da
je nesavremen, zaostao za vremenom. Lju-
di se spremno vezuju za formu, jer je nju
lakée osetiti okom nego dufom. I tadno u
nagem vremenu, ispoljenom velikim duhov-
nim potresima, ¢ovek jo§ uvek daje pred-
nost vezivanju za spoljasnje stvari, nesreé-
nom ostatku proslog ekstrema materijaliz-
ma. Po tom sistemu umetnici se identifici-
raju sa njihovim spolja$njim znacima, sor-
tirani su, svezani u snop kao veza rotkvi-
ca. Kao dimljena riba pakovani su prema
formi, boji i velidini u kutijice na &ijim su
etiketama veé reprodukovami. Slabi wmetni-
di su lepe male ribice koje same spremaju
svoje kutijice i ponosno puze u njih. Na
taj nadin nastaju ,pokreti”.

Ipak, moglo bi se tako lako zapaziti, sa
gore-spomenute tatke gledita koju ,,svako
zna"”, da nema forme same veé jedino sa-
dr7aja koji izlazi na videlo kroz formu i
predstavlja najznafajniji i jedini znaCajan
elemenat u umetnosti.

Lako bi se moglo videti da ne postoje
ni moderni niti nemoderni umetnicit, posto
svaka mova umetnost nije ni bolja ni gora
od svake autentidne, veé postojede umetno-
sti — sasvim neovisno od vremena i zem-
lje. Podela umetnika po zemlji, ili wreme-
nu, moe biti od kulturnodstorijske wvred-
nosti, ali ni u kom sluaju nema nekakvog
znadaja za umetnost.
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Vedna tendencija i umi$ljena potreba
da se unutradnje meri posredstvom spoljas-
njih merila i prosuduje prema tim merili-
ma — glavni je neprijatelj prave umetnosti
i najbolji prijatelj laZne umetnosti. Svojim
vridtavim glasom etiketa zaglu$uje unu-
tra§nji glas nepatvorenog dela i odbaruje
nemo delo laynim glasom; ona gu$i pravi
#ivot i daje nedto mrtvo, privid Zivota.

Spoljasnja merila i etikete su vidljivi
rezultati umetnosti koja je dugo Zivela.

Unutra$nje je transformisano u spo-
lja$nje. Unutrasnja nuznost (je) prerusena
u spoljasnji oblik. Pojavljuje se nova kla-
sifikacija, izmi$ljena su nova imena, izra-
dene su nove etikete. I omo $to je juce bi-
lo odbadeno sa gnusanjem, damnas je wvisoko
cenjenoc — &8to je bilo cemjeno juce, danas
se odbaauje sa gnu$anjem. Novi li¢ni jezik
se preobratio u novu formulu. I nikom wise
ni majmanje nije stalo do sadrzaja.

Prihvadena formula je prilepljena uz
nedavno izrademe slike i jao! umetnikun &-
je delo ne odgovara ovoj formuli. Niko mu
neée poklanjati ni najmanje paznje i niko
se nece potruditi da shvati da je lak3e pri-
stati uz novu formulu nego traZiti sopstve-
ni neophodni jezik.

_Ovi umetnici, su usamljene sanjalice
koje, uz svu mrznju i kratkovidost ljudi
prema mnjima, pro$iruju gramice umetnosti
i kreiraju neprolazne vrednosti. Ako im je
jezik umeren, niko ih nece zapaziti. Ako je
njihov san zaodenut u moéne redi, omrz-
nuti su.

Ljudi Zele da uteraju duse, kao vojni-
ke, u identi¢ne uniforme; onaj ko je ne
nosi ,nije ni za Sta”.

Kada ce se, najzad, pitanje forme za-
meniti pitanjem wumetnosti? Kada de se
stvarno shvatiti da wmetnost ne proizlazi
iz forme, veé¢ forma iz umetnosti? Koliko
hiljada godina ce jo$§ biti potrebmo (budu-
¢i da nas predasnje nisu ni¢emu naucile)
¢oveku da shvati da svaki novi sadrZaj izis-
kuje svoju sopstvenu formu i da je forma
bez sadrzaja ogre$enje o duh?

Prazne forme plutaju po povrini praz-
nih baévi sve dok ih voda ne natopi i to-
nu zauvek u mracne dubine.

Genijalna umetnidka dela spontano go-
vore posmatracu i posmafrad se spontano
zaustavlja uz njih.

Ne sme se zaboraviti da umetnost nije
nauka u kojoj ,ispravna" teonija proglaa-
va staru laznom i &ini je bezvrednom.

Samo pristajanje uz umetnost koja je
kreativna sasvim jasna iziskuje od posmat-
rada da se preda liénoj rezonanci umetni-
ka, da mu se poveri da u njegovo delo
ude tako duboko da se sve 3to je staro i
ustajalo svede ma dutnju. Tada se pred
njim otvara novi svet koji nikad ranije ni-
je upoznao. On putuje u novu zemlju du-
ha u kojoj ée njegov Zivot biti obogacen.

Ta zemlja koju je umetnik prisiljen da
pokaZe svome Coveku i1 koja prezire sve i
prkosi svemu $to on otelovljuje, stvorena
je, voljom sudbine, ne radi umetnika ve¢
jedino zbog posmatrada, jer umetinik je
rob Covecamstva.

Stokholm, februara, 1916.

1 Pod ,sadriajem’” se, ovde, ne podrazumeva
yliterarno  — ‘narativni”, veé suma onih neopisivih
unutradnjih iskustava koja su prauzrok dela. Ta is-
kustva pripadaju svetu koji se ne moZe dosegnuti ni-
kakvim literarnim ,,sredstvima’’. Jedino se mogu izne-
ti na videlo kroz umetnost bez re¢i, tj. onim sred-
stvima ekspresije koja i sama pripadaju takvoj umet-
nosti — umetnosti slikanja: linija i boja, ta' sredstva
koja su predodredena za slikarstvo i koja, u sludaju
potrebe, mogu biti od pomoci prirodi.
| 2 Vidi moj é&lanak, Uber die Formfrage, (u)
Der blaue Reiter, Piper Verlag, Munich.

3 Qvo je bila opera svetstranog i umetniéki
nadarenog patrona S. I. Mamontova. Kasnije je nje-
gov primer bio prilwvaéen od slavnog Dagiljeva.

4 Strogo vezano za dana$nje pitanje modernos-
ti je jedno drugo specijalno pitanje: 3ta ¢e biti sa
sobjektivnime  slikarstvom ako se takozvana apstrakt-
na umetnost dalje bude &irila? Na ovo je lako od-
govoriti jedino poredenjem. Muzika, koja je u pocet:
ku bila izri¢ito vokalna, obogatila se posle hiljada go-
dina instrumentalnim i, narolito, simfonijskim forma-
ma. Ova <¢injenica nije sprefavala kompozitore, to-
kom stoleéa, u koriséenju obe forme i njihovom kom-
binovanju. Kada, kona¢no, kao 3to se pretpostavlja,
vokalna muzika u njenim egzistentnim formama (pe-
vanju sa ilustrativnim re¢ima) postane izlina i ne
bude vi%e na sebe svraéala paznju kompozitora, ona
¢ée jo§ uvek u svojoj 'retrqspektivnoj formi saduvati
sposobriost da izaziva duhovna iskustva, kao Sto »les
instruments anciens« to danas Cine.

R ? Preveo sa engleskog
Viadimir Kopicl
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