. Aspekti -fenomena:. pogzije, S$to. ih pod
pojmom poezije. podrazumevamo, tokom vre-
mena su varirali i evoluirali i stari su bar
(ako né i stariji) koliko i ¢ovekova svest,
ma koliko rudimentarna bila, o samome sebi
i nekakvoj relaciji izmedu njega i feno-
mena $to su se nametali njegovoj percep-
ciji; ako ne i stariji, jer je svakodnevna
upotreba onog §to je emanacija poeticnog
daleko &ira ‘od znacenja koje mu namece
jedna specifi¢na-vrsta kreativne duhovne ak-
tivnosti. Poetigna je.i tidina, kada se osetis
sam sa vremenom i ‘vaseljenom, krajolik,
necije lice... Sadrzaji koji se podvode pod
pojam! poezije predstavljaju $umu u kojoj
bi se morala uoditi, ukoliko se Zeli koliko-
-toliko uspeSno prodi, tipolodki srodna sta-
bla i kod njih, ako je moguce, na osnovu ne-
kog kriterijuma odrediti polarne tatke evo-
lucije razvijene u vremenu — to znadi poce-
tak i kraj tog »stabla su$tine«. ‘

Savremenost ukazuje na - neophodnost
kompleksnog bavljenja knjizevnoscu — kon-
stituisu se samostalne humanisticke discip-
line; teorija knjiZevnosti, knjizevna kritika i
istorija knjizevnosti. S jedne strane je nemo-
guénost ostrih razdvajanja spomenutih pro-
matranja knjiZevnosti, dok ce sa druge stra-
ne neophodnost interdisciplinarne saradnje
tih promatranja i disciplina, $to su im na
neki nacin inherentne (lingvistika, psiholo-
gija, filosofija), jo8 vise oteZati dosledno
promisljanje i osmisljavanje knjiZevnih ¢i-
njenica i fenomena. Podto jednim fenome:
nom moZemo uspe$no operisati ako ga svi
prepoznajemo i bez doslednog razgranicenja
relevantnih i irelevantnih aspekata njegove
pojavnosti, spomenuta bavljenja knjizevno-
&éu zauzimala su prema odgovoru na pita-
nje: §ta je poezija u biti?, stav koji ce se
najbolje opisati ako se parafrazira objas$-
njenje T. S. Eliota — da ne vidi nijednu
“definiciju poezije koja bi viSe bitnog kazi-
vala nego §to izostavlja. Naravno, i Eliot
moze da gresi, jer na pitanje §ta svaka poe
zija mora biti da bi se fenomen poezije
ostvarivao — bez obzira da li poezija Zivot-
ne situacije!) ili hermeti¢ka, velika ili epi-
gonska, epska ili lirska — odgovor se, mi-
slim, ipak moZe dati a da se ne zapadne u
neku metafiziku, recimo Hajdegerovog tipa.

Ako se fenomen poezije situira u kon-
tekst u kome Zivi, knjizevno-teorijski pojam
poezije moze se odrediti ovako: poezija je
verbalna i imaginativna komunikacija koja
nastaje kreativnim odgovorom pesnikovog
totaliteta bica na percipirane impulse, i ko-
ja deluje na totalitet bida s kojim komuni-
cira. Naravno, ovako izveden pojam po-
ezije podrazumeva tradicionalno logicki sled
genetiékog i psihickog razvitka misljenja ko-
je se sastoji od niza sudova i pojmova Sto
su mu inherentni; pojmovi: verbalnog, ima-
ginacije, ‘komunikacioni i poetski. proces,
kreativnost, totalitet bi¢a — zahtevaju pre-
ispitivanje svojih pretpostavki i konsekven-
ci u kontekstu datog odredenja..To je prvi

uslov koji .treba.zadovoljiti. pre nego $to se.

definicija verifikuje; drugi uslov je — uklo-
piti~rezultate savremehog teorijskog mislje-

nja u' Teke' -aspekte: odredenja poezije; na-

znaditi -izvesne dugove prema. kojima ide..

takvo .odredenje.. . . . .

Pojam verbalnog u kontekstu definicije
pretpostavka je i ograniava upotrebu po-
jma poezije u dva smisla: sa jedne strane,

poezijom. ¢emo smatrati. samo. ono_§to &o;

vek, ma_koliko to primitivno bilo, izgovori,
pa saslu$a: i kasnije zapi¥e, pa procita i}
sa' drige strane, poezijom prestajemo smat-
rati ako se gubi njen zvukovni-aspekt — ne
samo. fizi¢ki, kao kod . é&itanja, veé i.onaj
podsvesni zvuk §to ga u nama izaziva Cita-
nje. (Kod savremenog signalizma nepostoja-
nje verbalnog aspekta konstituie njegov on-
toloski status). Drugo je pitanje $to za na-
$eg pretka poezija nije bila ni ono Sto mi
danas u onim ranim periodima Eovekovog
osve§cenja veé smatramo poezijom; drugo je
pitanje kada: je taj na$ predak spoznao da

je odredena. vrsta aktivnosti poetska -aktiv- -

nost. Jedno ipak znamo, mada su granice
nesigurne: »Usudujem se da tvrdim« — kaZe
Eliot — »da poezija pocinje divljackim uda-
ranjem Bubnja u dZzungli i kao bitno zadrZa-
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va perkusiju i ritam.« Nesumnjivo je da bi
ishodiste poezije kao vrste kreativne aktiv-
nosti trebalo traZiti u periodu prvog Cove-
kovog svesnog poimanja odnosa izmedu nje-
ga i fenomena koji su se nametali njegovom
opazanju, i njihovog saopStavanja koje se
razlikuje od gole deskripcije, inventarisanja,
postojanjem . ekstati¢kog, poistovecenjem
subjekta sa nekim aspektima objekta —
poruke i &ina, koprojektovanjem primaoca
i primljenog?). Tako se deskriptivni aspekt

sinkreti¢kog, procesa diferencira i-konstitui-

Se u poeziju zivotne situacije, kao jednoj od
polova u razvitku poetskih rezultata.,

U ‘evolitciji- poetskih rezultata imagina-

cija" je -osmovni ‘izvornopoetski kriterijum.

- Pesni¢ku -imaginaciju postulirajmo kao fe-
_nomen ¢ijim se: delovanjem materijalni i fik-
tivni impulsi stvarnosti preobraZavaju u po-
- etski-rezultat. Takvim »polovi¢nime« odrede-
njem, imaginacije (samo na‘relaciji stvarnost
— pesnik

- esnik — jezikom fiksirani rezultat) de-
termini$émo i neophodnost, da bi-se poet-

ska komunikacija ostvarila, odredenja_Citao- .

éeve imaginacije, a time dolazimo do osnov-
nog nesporazuma i dileme  savremenosti

(problem kako dalje®) i postavljanja os-

novneg stanovi$ta koje podrazumeva nazna-
¢eno pojmovno’ odredenje poezije: koliku
imaginativnu . transformaciju sme da doZivi
impuls stvarnosti da bi ostvareni poetski re-
zultat ostao komunikativan') i time osmi-
slio svoje postojanje. Poezija se uvek piSe

“za nekoga. RazilaZenja se deSavaju ba

u -identifikovanju tog nekoga, a koji moZe
biti:..1. Sam pesnik — ako je njegova poe-
zija ifra ¢ije refenje samo on ima, obi¢no
ni on. Takav poetski rezultat nas ni¢im ne
mo#e obavezati da ga smatramo poezijom,

jer se ogluSuje o nas. 2. Odnegovana elita,
profesionalci, koji teorijskim i kriti¢kim tek-
stovima deSifruju sistem privatnih znako-
va, pokuSavajuci osmisliti tu bogomdanu
kreaciju, dokazujuéi tako svoj sluh za vred-
nosti koje »masa plebejaca« nije imala sre-
¢u da razvije. Tada se obi¢no, dokazano,
vrednost poezije ne nalazi u poeziji, vec su
ti tekstovi daleko lucidnija svedocanstva
kreativnosti &ovekovog duha (saobrazeno
onoj drugoj fazi poetskog procesa u kojoj
¢italac, laik ili kritiéar, mora dovesti delo u
kontekst svog iskustva knjizevnosti). Taka
sam a priori sekundarni tekst postaje po
zna¢aju primaran u odnosu na povod ko
jim je izazvan. 3. Deo prose¢nih i nezainte-
resovanih ljudi kojima se &itanje poezije na-
mece kao obaveza ili koji traze u njoj iza-
zivada poneke suze i boledivog sentimenta
za kisno poslepodne ili, pak fraze u njs
pilulu koja ée im pomodéi da, fizioloSki ne-
$kodljivo po sopstveno bice, zaborave sebe
i vreme =zadovoljavajuéi tako svoja ne-
ostvarena htenja. Namerno sam ironizirao
lica koja stoje za tim nekim, Zeledi da ka-
7em kako ja osobno nemam nista protiv
elitisti¢kog 1li, pak, popularnog shvatanja po-
ezije i da mislim da je njihovo istovremeno
postojanje najprihvatljivija solucija, u smi-
slu one Rakicdeve — »Ja znam dobro, boZe,
mane tvoga dela / no niSta ne mogu zami-
sliti bolje«. I posto ne piSem Sta bi poezija
po meni trebalo da bude, ve¢ 5ta mora bitl
sama po sebi da bi se ostvarila, u onom os-
novnom stanovi§tu sto ga podrazumeva su-
gerisano pojmovno odredenje poezije —
treba odgovoriti: §ta zradi za poetski rezul-
tat biti komunikativan?

Komunikativan poetski rezultat je onaj
koji je sposoban da izazove emotivni udar
u ¢itao¢evoj duhovnoj konstituciji i time, ka-
ko to Mirko Magarasevi¢ kaZe, iznutra ga
osvetli; naravno, takva poezija mora nositi u
sebi trajno Ziva znaenja. Drugo je pitanje
koliko je bogata ili slozena duhovna konsti-
tucija odredenog d¢itaoca. I ba$ zbog toga
§to je poetski rezultat, posmatran sa stano-
vista komunikacionog 1 poetskog procesa,
jednim svojim aspektom (drugom fazom —
jezikom fiksirana poruka rezonuje u duhov-
noj konstituciji ¢itaoca) otvoren, nedorecen,
gubi se objektivni kriterijum razdvajanja
poetskog od nepoetskog. Samim tim u je-
dan odredeni poetski prostor mogude je
strpati bilo koji stepen proizvoljnosti i pro-
glasiti je za poeziju; ne nade li takva poe-
zija put do ¢&itaoceve duhovne konstitucije.
paravno, ona nikada nece priznati kako nije
sposobna da izazove u &itaocu emotiv-
ni udar, nego d¢e se Citaofeva duhov-
na konstitucija okvalifikovati kao pri-
mitivna, §to ona zaista 1 moZe biti, neoset-
ljiva za doti¢nu genijalnost. Sarlatanstvo ce
se modi proturati kao genijalnost, i mi ne-
¢emo modci, mozda vise neéemo smeti da ga
demaskiramo — da ne bi ispali démodé’).

Pesni¢ku imaginaciju postulirali smo
kao aktivnu sponu izmedu impulsa stvarno-
sti, ‘materijalno i fiktivno dostupnih poet
skoj percepciji, i poetskog rezultata (dela,

.pesme), pri ¢emu se pod.delom podrazume-
_va trodlana dijalekti¢ka igra: dimenzija pi-
“sca, jezika i ¢itaoca — kako to piSe Svetozar

Petrovié. Citaofeva imaginacija komplemen-
tira ukupnost poetskog procesa, ali se vifene
javlja kao presudni kriterijum kreativnosti,

koji presudno uslovljava rezultat, ve¢ kao

jedan od aspekata osnovnog iskustva knji-
Zevnosti potpada pod ono Sto zovemo du-
hovno$éu jedne individue; CitaoCeva ima-
ginacija moZe u ovom slucaju samo dopo-
modi, u kontekstu totaliteta Citaolevog bi-
¢a, da poetski rezultat $to mu je komuni-
ciran postdane komunikativan (ako on to
jeste). .

Sta moze da zna&i u kontekstu sugeri-
sanog pojma poezije — totalitét bida pes-
nika ili, pak, &itaoca? Mislim da bi pojam
totaliteta trebalo da obuhvata dijalekticki
splet ‘psihofizioloke i émocionalnointelektu-

. alne konstrukcije ¢ovekovog bida.Sto ucest-

vuje u konkretnom poetskom procesu; ne
u smislu idealno postuliranog Marksovog to-
talnog ¢oveka. Taj pojam ne negira da.od-
redeni poetski rezultat ne moZe preteino
biti natopljen emocijom ili, pak, da ne moze



prevladavati komunikacija sa intelektualnom
sferom c¢itaoca, veé¢ ukazuje da, iako poje-
dini aspekti duhovne konstitucije mogu biti
angazovaniji, sredina u kojoj ce delo rezo-
novati povlaéi za sobom drhtaj svih vrsta
nerava jedne duhovnosti, jednog senzibili
teta. Reé je tu o specifi¢noj vrsti transfera.

Zavisno od intenziteta imaginacije kao
presudnog izvorno poetskog kriterijuma,
poetski rezultati tvore dva pola: poezija Zi-
votne situacije prvi je pol, dok je herme-
ticka poezija drugi. (Da ne bude dileme, od-
redenje pojma poezije koji pokudavam da
sugeri$em, podrazumeva ne Samo poeziju u
ufem smislu, veé i prozu, te dramske teks-
tove.) Sama imaginacija deluje kao aktivna
spona u nekoliko aspekata stvarnosti i poet-
skog rezultata. Kod Lotmana tri su aspekta:
1. akt »metafore« — prepoznavanja; 2. akt
smetonimije« — izdvajanje suStastvenog i
eliminisanje nesuétastvenog, deo oznacava
celinu; 3. akt suprotstavljanja, kontrasta —
uklanja se sve $to ne predstavlja u doti¢-
nom »stilu« modelovanja su$tastveno. Vidi-
mo da je Lotmanu imaginacija to veca, in-
tenzivnija, §to je sli¢nost izmedu modela i

njegovog objekta veca, a ipak i model i nje-

gov objekat jo§ uvek su dva entiteta; to zat-
vara, upravo okamenjuje, teorijski, smer ko-
jim je razvoj poezije ve¢ otiSao, a iSao je,
kao $to znamo, ka sve teZoj identifikaciji
modela i njegovog objekta — iSao je ka
proizvoljnosti, rekao bi Lotman. Plpdno in-
spirisan marksizmom i Aristotelovom mi-
mezom, Jurij Lotman, umetnosti, pa time i
poeziji, ne Zeli zakidati njen Zivotni i ljudski
aspekt, mada je njegovo ignorisanje svega
onog $to smatramo modernim na Zapadu
nekriti¢ko i neprihvatljivo. Time ne Zelim
da kazem kako je modernisti¢ko zatvaranje
u zamak literarnosti prihvatljivije. Cini mi
se da se poezija na$la vezana »gordijevskim
¢voroms« 1 da je problem ipak najbolje for-
mulisan ako se zapitamo koliku imaginativ-
nu transformaciju sme da doZivi impuls
stvarnosti da bi ostvareni poetski rezultat
ostao komunikativan? (Naravno da egzaktni
odgovor neé¢emo dobiti, ali ne bismo smeli
ni da se libimo reé¢i da je $arlatanstvo, isti-
na, ponekad blizu genijalnosti, ali da nas is-
tinski geniji knjiZevnosti nisu nikada stav-
ljali pred dilemu — Sarlatan ili genije; ako
jesu, tada oni mogu biti samo Sarlatani i
geniji, nikako ravni nesumnjivim.)
Kriterijum imaginacije prisutan je kod
svih stvaralaca koji su pokusali da kazu ne-
$to o svom ili tudem stvaralastvu, samo
$to se imaginacija pojavljuje pod razliCitim
imenima i u kontekstu razli¢itih pojmova.
Setimo se DZojsove epifanije, Eliotovog
objektivnog korelativa, Jakobso-
novog kriterijuma za konstituisanje pojma
poetske funkcije... Verbalno opSte-
nje za Jakobsona implicira jezicke funkcije
od kojih je jedna i poetska, pri demu ver-
balna strukiura poruke zavisi prvenstveno
od dominantne funkcije — usmerenost na
poruku kao takvu, zarad nje same, to je
po Jakobsonu poetska funkcija jezika. Uzi-
majudi selekciju i kombinaciju za empirij-
ske lingvisticke kriterijume poetske funk-
cije, Jakobson daje definiciju: »Poetska
funkcija projektuje princip ekvivalentnosti
iz ose selekcije u osu kombinacije«. Ako je to
tako, tada je paradoks neizbeZan. Jer, zna-
&ilo bi to da se maksimum poezije nalazi
u zackoljicama u kojima je komunikativna
funkcija neznatna — kako to primecuje An-
drea Faso. Kod identiteta pesnicke funkcije
klju¢na su tri pojma: ekvivalencija, selek-
cija i kombinacija. Nije 1i to Eliotov ob-
jektivni korelativ? Imaginacija je tu aktivna
spona koja vezuje ta tri pojma. -
Rekli smo da je poezija Zivotne situa-
cije jedan pol u evoluciji poetskih rezultata
posmatran u odnosu na intenzitet imagina-
cije, te da je ona najkomunikativnija, ne u
smislu sposobnosti da izazove emotivni udar
u ¢itaodevoj duhovnoj konstituciji, vec¢ u
smislu komunikativnosti kao bliskesti ili u-
daljenosti modela od svog objekta. Hermeti-
zam je tada na drugom polu. Hermeti¢na
poezija neizrecivog, grani¢ni je poetski re-
zultat estetike tradicionalnih vrednosti i pri-
pada estetici totalne kritiCnostif): »Ono
$to ne mozemo da izrazimo sve se vise uda-

ljava, ali i gubi pri tom svoj prvobitni smi-
sao neizrecivog i postaje nedto $to se mozZe
razumeti samo pod pretpostavkom kao iznut-
ra sazeto, neprilagodeno bilo ¢emu spolja.
Tamo gde prestaje istinski podiinje. Oslo-
boditi se onoga od Cega se poslo; kada pe-
sma dobije objektivho vaZenje, onda ona
prestaje da bude hermeticna pesma. Herme-
ti¢na pesma je neposredna, u kojoj su of-
klonjene sve protivreCnosti, njena protiv-
re¢nost je pozitivno redena u korist njene
neposrednosti i celovitosti. Zato ona ne mo-
7e da objas$njava svet, ona moZe samo da
ga slutic — pisao je Branko Miljkovi¢ o
duhu malarmeovsko-valerijevske poetike; to
je i duh problema kojim se bavi Strukiura

moderne lirike Huga Fridriha. Uskradujuéi .

hermeti¢noj poeziji i semantiku leksike
(hermeti¢na poezija prihvata glasovnu or-
kestraciju zaumnog i podsvesnog), uranjamo
u poeziju zaumnog jezika. Time smo se nasli
u prostorima prvobitne artikulacije iz koje
se poezija kao vrsta kreativne aktivnosti i
rodila, te postaje vafecom ona Eliotova opa-
ska da podetak poezije kao bitno zadrzava
perkusiju i ritam.

Znaci li to da se razvoj poezije kao ver-
balnog fenomena zavrdio, te dalje nema ku-
da ili se, pak, mora vradati prethodnim re-
zultatima i njihovom variranju? Istorija
knjizevnosti nas uéi da je ona mniz ne isto-
vremenog prisustva dela od Homera do da-
nas, kako to Eliot tvrdi svojim shvatanjem
tradicije, ve¢ da je ona niz isprekidanih to-
kova koji nastaju obradéanju duhovno srod-
nim senzibilitetima pro$losti i njihovom nad-
gradnjom savremenos$cu; savremenost moze
biti samo oplemenjena tradicija, savreme-
nost se nikako ne sme odrediti radikalnim
raskidom sa tradicijom ako ne Zeli da za-
padne u bezizlaz. Iskustvo nam govori da
klasicizam prezire srednji vek, a poseZe za
antikom; romantika odbacuje klasicizam, -a
prihvata Dantea, Sekspira, Vijona; jedan tok
savremenog srpskog pesnidtva (M. Pavlovic,
V. Popa) poseze za iskustvima poezije sred-
njeg veka... o

Na kraju nuZne su jo§ dve mapomenc.
1. Posto smo poeziju odredili kao verbalnu
i imaginativnu komunikaciju koja mnastaje
kreativnim odgovorom pesnikovog totaliteta
biéa ma percipirane impulse i koja deluje
na totalitet biéa s kojim komunicira, Zeleo
bih da se po drugoj fazi poetskog procesa
(i koja deluje na totalitet biéa kome komu-
nicira) sugerisano odredenje pojma poezi-

je ne komplementira, ve¢ posmatra u pre-
seku sa odredenjem -pojma kritike Sveto-
zara Petrovida (odredenja sa stanoviSta kri-
tickog procesa): »Knjizevna ce se Kkritika
vjerovatno najtacnije odrediti ako se kaze
da je ona kreativna aktivnost (odnosno re-
zultat kreativne aktivnosti) kojom se kri-
tidarevu dozivljaju djela utvrduje kontekst,
i ono se (djelo) njime (kontekstom) tumaci
i prema njemu vrednuje.« 2. U ovom zapisu
najvi$e se zadrzavalo na imenima Lotmana,
Jakobsona, Eliota, zbog toga &§to se pozi-
cija savremenog strukturalizma konstituise
jednom hibridnom konstrukcijom teorijskih
i kriti¢kih bavljenja knjiZevnoscu; i dok se
njen kritiéki aspekt ne moze dosledno spro-
voditi, drugim svojim aspektom, teorijskim,
savremeni strukturalizam se preklapa sa
funkcionalisti¢kim aspektom teorije knjiZev-
nosti kao nauke o nacinu funkcionisanja
knjizevnih fenomena. Ne Zele¢i zapadati ni
u kakvu metafiziku, po strani ostaje Hajde-
gerovo shvatanje poezije kao stare metafi-
zike svetlosti na kome podiva savremeno
misljenje o pevanju.

Da zakljué¢im osobnim uverenjem da se
i najvede. istine jednostavno mogu kazati
a da se ne gube pri tom ni kompleksnost,
ni dubina, ni lepota, ni vrednost, recima
nemackog pesnika Hebela: »Razum ne Cini
poeziju isto kao $to so ne &ini jelo, ali pri-
pada poeziji kao $to so pripada jelu« Mo-
gao bi to biti i odgovor na dilemu savre-
mene knjizevnosti — kako dalje?.

1) Termin poezija Zivotne situacije uslovno sc ko-
risti i pokriva sobom onaj tip poetskih rezultata kod
kojih se model i objekat lako identifikuju. Istorijski,
moZe se taj tip poezije ilustrovati lovackom pesmom
o srni: sEmpep je zov srnin. / Srna ide kraju bre-
suljka . . .«; razlikuje se od obi¢ne deskripcije postoja~
njem ckstatitkog aspekta — Heinz Werner: Die Urs-
pniénge der [Lyrik, Miinchen 1924, str. 22. Videti i
bel. 2.

2) Govoredi o stupanju estetickog na mesto mi-
stitnog u procesu koji diferencira sinkretitko, Zan
Mitri piSe u svojoj Estetici i psihologiji filma (Insti-
tut za film, Beograd 1966, str. 13): za umeinika je
pitanje kako de posti¢i da gledalac ili &italac pomocu
estetickog objekta i kroz njega »ponove nade smisao,
uzbudenje vezano za izvesno doZivljeno iskustivo 3Sto
se, projektovano u oblast zami$ljenog, rascvetava u
savrienstvo, koje to iskustvo samo po sebi ne moZe
da ima, tako da u toj predstavi nalazi ravnotezu i
sklad koji trazi. To povezivanje onoga koji gleda sa
onim &to gleda, to saudestvovanje postaje onda eks-
fazas.

3) Kada je na StruSkim velerima poezije Vistan
Hju Odn govorio kako u duhovnoj klimi danasnjice
primecuje krizu mentaliteta, verovatno je mislio na zbu-
njenost i nemoé¢ danasnjice da zasnuje iole sigurniju
tradiciju. U tom kontekstu treba gledati i nestabilizo-
vanu tradiciju knjiZevnosti 20. veka. Radi ilustracije
navedimo nekoliko disparatnih glasova: Apoliner pro-
rokuje da dolazi vreme kada de svi ljudi_biti pesnici;
javlja se Marksova hipoteza o totalnom ¢&oveku kome
je vradena njegova otudena nadmaterijalna sustina —
hipoteza ispod koje samo za jedan tanudan sloj du-
blje stoji pitanje, plaSim se utopistitno: hoée li svaki
¢ovek umeti da se umetniéki izrazi?; Margal Makluan
preti, sasvim suprotno Apolineru i Marksu, univerzai-
nim selom i jednom vizijim kulture kao konzumacije
slatkih pilula za jake stomake.

%) Ret je tu o specifiénom procesu metaforizacije
na relaciji “stvarnost — poetski rezultat; stvarnosni
kompleks se redukuje u pojedinim svojim aspektima;
osnovno pitanje je koliko aspekata smemo zakinuti da
bi za nas ostvareni poetski rezultat postac entitet sa
trajno Zivim znadenjima.

5 Jo§ 1955. pledirao je Miroslav Krleza za zdravu
ljudsku pamet: »Prodor banalnog u poeziju traje vec
od Bodlera. Razum se baca ad acta, apsurdno po-
staje principom estetike, retori¢ki non-konformizmi pro-
vode se dosledno autorski, i za stvaralaéki princip po-
stavilo se sve $to predstavija eliminaciju ljudske J;a-
meti sredene na iskustvu. Propovijeda se dosliedan
prezir svega $to predstavlja covieka.« .

$) Termin estetika iotalne kritiénosti uslovno je
izveden slede¢om genezom: teziSte sintagme je na es-
tetici, a to je, kao $to znamo, filosofsko ili nauno
miéljenje koje se bavi problemima lepog i umetnickog;
totalna kritiénost je u odnosu na bide tradicionalno
shvacenog estetitkog objekta, u nafem slu¢aju knjiZev-
nog dela. Tradicionalno shvadeno bice knjiZevnog dela
se moZe opisati Ingardenovom polifonijom slojeva: zna-
&enja, zvuéanja, sloja predstavlijenog predmetnog sveta
i metafizickog sloja. 5 obzirom na polifonost slojeva,
mada se moze kod Ingardena registrovati ipak njihova
hijerarhizacija, ukidanje jednog od ovih slojeva do-
vodi do negiranja tradicionalno shvadenog biéa knji-
sevnog dela i radanja estetike totalne kriticnosti. Sva
dosada¥nja evolucija poetskih rezultata bila je u ok-
virima tog tradicionalnog bi¢a knjiZevnog dela; sa her-
metizmom dolazi do ukidanja objektivnog vazenja pe-
sme. U drugim umetnostima estetiku totalne kriti¢no-
sti zagovaraju, recimo, Piero Manconi i Dzozet Kosut.
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