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SLAVKO MIHALIC: »VRT CRNIH JA-
BUKA«

»Razlog«, ng?‘eb, 1972.

Vrt crnih jabuka-je zbirka koja, u te-
matskom pogledu, nema izrazitu Samosvoj-
nost u odnosu na druge Mihaliceve. zbirke,
nego se, zajedno sa njima, uklapa.u jednu
koherentnu celinu. Autor ovde ponovo otva-
ra prostore svoje Siroko razudene imagina-
cije i prostore u kojima se njegovo koitira-
nje sa egzistencijom ostvaruje. kao duboko
dozivljena megacija, rezignacija i paradok-
salno variranje izmedu smisla i besmisla.
Osecajuéi &n .egzistencije kao nistavnost i
suvignost, dakle, nemocno pomiren sa uza-
ludno&éu suprotstavljanja éovekovom besmi-
slu, Mihali¢ poku$ava da nadvlada taj ne-
autenti¢an individualitet jednim snaZnim uz-
letom u prostor duhovnog. Ali i ovo je sa-
mo prividno ishodiste za razrefenje Coveko-
vog postojanja, koje donosi ekspanziju duha
i osecanja, u krajnjoj liniji, ipak zatvorenih
u individualpom biéu. Time se krug zatva-
ra, sve postdje Covekova obmana, »sve je
tlapnja i“sve je snovidenje« koje u svome
osciliranju dolazi na poéetnu tacku, na bes-
misao kao jedino mogudéu konsekvencu Cove-
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kove ogoljene egzistencije. Otuda je Mihali-
dev &ovek, obelefen tamom i neizvesnoscu
svoga postojanja, osuden na samotnisivo i
lien verovanja u bilo kakav konacni smisao
stvari, liSen povezamosti sa drugim bicem
jer mu ta veza ne donosi toliko potrebno
razresenje sopstvene teskobne situacije.

I ranije je kritika otkrivala u Mihalice-
vom pesnidtvu tu izuzetno negativou ekspli-
kaciju postojanja i gotovo somnambulistié-
ko unistavanje ne samo spoljasnjih nego i
unutragnjih meda bica, ali postoji jo3 jedan
problem koji nas upuduje da se upitamo
da li se autor miri sa takvom postavkom
egzistencijalnih tokova. To je problem smir
ti kao individualnog spasa. Dakle, da li smrt
donosi sobom osmi§ljavanje ¢ovekovog otu-
denja u .svetu? »Iznad svega lezi smrtc, kon-

statuje pesnik, njeno prostiranje je sveobu-

hvatno, ali Sovek, postajuéi svestan nemi-
novnosti tonjenja u nitavilo smrti, jo§ vi
ge se okiva svojom samocdom, zaziduje se
u nerazrudivu cutnju; stoga smrt, koja je
pesniku jedino razumna, ba$ zato $to je neiz-
bezna, ne daje odgonetku smisla. Pesnikove
fantazmagori¢ne slike dostizu kulminaciju
duhovno-poetskog zvucanja, ali posle toga
sledi praznina. Mihali¢ nas ostavlja da naslu
éujemo, on besprekidno nastavlja svoje i na-
$e traganje za smislom, za konaCnim.

I rijedi

.Sto su veé bile utrnule

u ovam svijetu razdijeljena smisla,
zaiskrife neSto strasna besmisla

za kojim je pad

barem .

razunan.

Ako je poezija »izraz jezika koji stvara«
(Komnenié), onda taj jezik u Mihalicevom
sluaju signalizuje jednostavnost njegove
poezije kojom se otvara poetska subjektiv-
nost u koju sa lakodom poniremo i pored

' njene filosofske potke. Medutim, ova jedno-

stavnost je prividna. Jer,. polazedi - od .na
izgled bliskih, znanih slika, znacenja, emo-
cija, pesnik uspeva da uzdigne svoj poetski
govor do stupnja jedne izuzetne vizuelne i,
pre svega, estétske relikvije u kojoj su sub-
limirane metafori¢ke, intelektualne i medi-
tativne strukture kroz koje se projektuju
tamni simboli pesnikove duSe i rastrzana
strujanja svesti. Slike i simboli.Slavka Mi-
halica onako kako ih on postavlja u folusu
svoje imaginacije, postaju  specifiéni inti-
mispiéko-egzistEncijalni rekviziti kojima' se
poni$tava jednozhaéna semantika i uvek ot-
krivaju neke nove, viSeslojne dubine 'zvu-
¢anja. Njegov jezik, u isto vreme . afektir
van, pronicljiv 1 gibak,. €vrsto .impregniran
u strukturu poetskih vizija, doprinosi.spon-
tanosti ove poezije i oplemenjuje je u viso-
kom stepenu.

Zorica Stojanovié

PAVLE POPOVIC: »ZAMKE«
Matica srpska, 1973.

Pavle Popovié¢ objavio je Sest knjiga pe:
sama: Kamena $uma (1957), Svetlosti i senke
(1958), Covekova bitka (1961), Sentimentalne
panorame (1966), Kamena Suma 1969) — po-
novljeno i dopunjeno izdanje — i Zamke
(1973). R :

Tako nije slovio kao jedan od vodecih iz
reda autora koji-su, pedesetih godina, u srp-
skoj poeziji najavili, a-danas i potvrdili pro-
dor modernih estetsko-idejnih - koncepata,
Popovié nije niti puki saputnik. g

Profil ovog pesnika moZe se najbolje
sagledati ako iz Citave produkcije, u kojoj
uodavamo nekoliko smerova, ukaZemo na
onaj za koji i danas, nakon petnaest godina,

mozemo redi da nije izgubio aktuelnost, &iji

se rezultati doti¢u Zzivih tokova mnajnovije .

srpske i jugoslovenske poezije.

Tetko je u prikazu jedne knjige razlo-
7iti pravce kontinuiteta i diskontinuiteta "¢i-
tavog opusa, stoga nam se upuinim Cini da
razmotrimo najuoéljivije osobine. U Popo-
viéa se godinama potvrduje dvostrukost in-
teresovanja. U toj dvostrukosti jedan pol
pripada promatranju oveka .u savremenoj
gradskoj sredini, a drugi tradicionalnom
pitanju moéi da se jezikom dopre do sustine
¢oveka i njegove sudbine u svetu. Kako se
moglo i oéekivati, prvo interesovanje, ono u
kojem se pesnik oslanja na konkretni po-
datak, na iskustvo i objektiviran iskaz —
dale je vise rezultata. U drugom slucaju,
&to vaZi za celokupnu savremenu poeziju,
Popovié¢ je dosegao do opStepoznatih zaklju-
gaka o paradoksu ljudskog misljenja i ne-
mogucnosti da se jezikom odgovori na pre-
sudna pitanja ¢iji koreni seZu duboko u
ljudsku istoriju.

Pesme Prodite malo napred, Ljudi gle-
daju film, Onaj kojim viSe niko ne putuje,
Prozori, Stambena zgrada, Suteren, U pro-
davnici starog namestaja, VoZnja, Kodulja,
Prodavac novina, U pozoristu, Prsti, Selidba,
Lutka i njima sli¢ne, koje se javljaju skoro
u svakoj od knjiga, imaju aktuelnost kao
kritika drustvene situacije; njima je Popo-
vié, od prvih javljanja u casopisima pa do
danas, zahvatio problematiku teskobe i u-
samljenosti ¢oveka, -njegove psihicke pre-
napregnutosti u dodiru sa ljudima i stvari-
ma, §to vodi do krika kao alternative pro-
tiv represivnosti i laZnih vrednosti gradan-
skog humanizma. )

U najnovijoj knjizi Zamke, koju cine
dva ciklusa pesama — Zamke i Pesme o Mi-
lovanu — susredemo se sa pokusajem auto-
ra da sopstveno ljudsko i poetsko iskustvo,
danas ved u tacki zrelosti, iskaZe kao za-
vréne rezultate dugogodis$njeg poetskog na-
pora, iz ¢ega najsnaZnije progovara tragika
poraza (neodoljivost da se podiegne, podat-
nost (odreduje budude tokove, kao da je
spas u porazu — Druga zamika). Poraz, naj-
starije od svih ljudskih iskustava, ujedno q
najlekovitije. Jer sve dok postoji smier i
moguéi cilj, mora se troditi na jedno, crp-
sti iz jednog temelja — racunati sa. krajemi.
Poraz je tada najbolji izlaz, oslobada i iz-
nova otvara prostor. Ovde se radi o takvoj
vrsti poraza. Iz prvog ciklusa moZemo izdvo-
jiti tri pesme koje pripadaju redu onih koje
smo veé spomenuli (Periferijska etida,-Noc-
ne zamke, Posle- ljubavi). Takode i ciklus
Pesme o Milovanu, u kojima pesnik prenosi
iskustvo poraza ma konkretnu istorijsku si-
tuaciju. Razmotri¢emo pobliZze o kakvim se
iskustvima radi u pesmama koje &ine okos-
nicu knjige.

Problemi dosezanja do-.istine kreéu se
u tri konstante: rodenje .— Zivol — smirt,
tu se i zaustavljaju. U pesmi Prva zamka,
tragajuéi za poreklom (kod: Popovida zalet:
nik svega je Otac, onaj koji se moZe Spo-
minjati, ali ne i identifikovati sa bilo ¢im)
susre¢emo nedvosmislen iskaz: tu smo da
prodemo (...) | kroz sve. sto zbilo se neza-
visno od nas [ i pre.nego. smo. stigli i)
/ znalo se ve¢ ko smo i odakle smo | Vre-
me je ozidano bez naleg uéesca [ Vreme je
poéelo pre Sedanja [ (...). treba priznati /
podrhtavanje zvezda (...) | pulsiranja koja
se dokazuju i bez nas. U pesmi Druga zamka
svetlost je ta' koja oslobada oblike, izdvaja,
rada — svetlost-svest. A i prostori sna, za
koje (Osnovni poloZaj) govoreéi o mogucnos-
tima redi, o mogucnostima da se pojmi svet
(redi pucaju u Savovima; ‘raspadaju se /
stenidava tavanica poimanja | (...} sprecava
prodor u Nesludeno [ ambisno- tle odrZanja
/ tle pod nogama, realnost koja to nije [
(...) redi | koje se uzalud trude dd postanu
misao sveta | na samom vrhu sveilosti.pro:
zor zaStiden' refetkama [ -prozor. saznanja,
prozor nade [ prozor opredeljenja) Popovic
kaze: ipak;:ostaju prelepi, nedostiZni-predeli
sna | koji bi mogl razlog-nastavljanja
— ti prostori sna;dos pupni. su. samo svetlo-



sti. Svetlost je drugo lice tame [ hladuna
vaitra wma, spoznanje jedino posiojeéeg (Bal-
ticke zamke).

Ovi zakljudci nisu nepoznati u poeziji
Pavla Popoviéa. Ovde su samo izri¢ito potvr-
deni. U knjizi Covekova bitka, govoreéi o
pisanju (Pocetak pesme), on ih je anticipi-
rao. Pisanje je, da parafraziramo, govor
onog ¢ije je srce mrtvo, pokusaj oslobadanja
prvobitnosti ispod taloga vremena, po prin-
cipu ogledala, ogledala koje jedino pamti
vreme. Ovaj stav se direkino nadovezuje u
jednoj - pesmi iz Zamki: izvoru svonie se
vrati pre nego poéne$ nestajati [ da se og-
lednes jos jednom u oku belutka i da se
wveri§ da je vredelo tedi.

Popovi¢ nije od pesnika koji obradaju
veliku paznju formi i jeziku, on uvek poku-
Sava da punom merom iskaze misljeno i
osecano, tako da se pri Citanju zapaZa pre-
napregnutost iskaza ponegde se po saZetosti
primiée poeziji V. Pope, a u drugoj krajno-
sti proznom govoru)., U Zamkana je primet-
no prisustvo elemenata jezickog folklora,
&¢ega u prethodnim knjigama nije bilo. Ovo
doprinosi jeziékoj ' sveZini, ponekad taj fol-

itja pandurovié dan proleca

klorni jezik diktira formu pesme:po dobro
poznatim obrascima narodne poezije (da ova-
kvi pokusaji mogu imati znaéajne rezultate
pokazao je M. Bedkovié u Rece mi jedan
doek). ' i

Poezija Pavla Popovida zavreduje punu
paznju onih koji ulazu napor da rasvetle ko-
lebanja i pravce kretanja u savremenoj ju-
goslovenskoj poeziji, ona omogucava uvid
u onu problematiku iz koje je direkino po-
krenut mehanizam sumnje i kritickog pre-
ispitivanja poetskog govora, brojna eksperi-
mentisanja jezikom, koja su u ovom casu
privremeno stavila pod sumnju’ celokupnu
poetsku tradiciju, pomerajudi teziste u prav-
cu ispitivanja samog medija i tehnike jezic
kog komuniciranja. B =

Takode, Popovié¢ je jedan od malog bro-
ja srpskih pesmika u Vojvodini, jedini valj-
da iz srednje generacije, Cije se delo moze
smatrati podsticajnim za vedinu najmladih
pesnika (Slobodan Tisma, Branko Andri¢,
Jovan Zivlak, Vojislav Despotov, Janez Koci-
jan&ié i drugi). Ovaj zavrsni sud vise se od-
nosi na iskustvo Popoviéeve poezije koje je
dobra osnova za dalje razmicanje granica
poetskog izraza, nego na direktan njen uti-
caj na najmlade. A takvo iskustvo iskazalo
se kao delotvorno. il

Vujica ReSin Tucic

MIRJANA STEFANOVIC: »INDIGO«

»Nolit«, Beogmd 1973.

Stvar koja se sveskom pesama Indigo
Mirjane Stefanovié¢ predocava kritickom Cci-
tanju umnogome je razlidita od one koja se
na jednoj op$toj ravni uobitajenc obznanju-
je u drugim pesni¢kim sveskama ovovre-
mene izdavalke produkcije. Intonacija pes-
ni¢kog jezika kojoj se najce$ce »pokorava-
jux te sveske proZeta je jednom, bilo namer-
nom bilo sludajnom pristrasno$céu, naime
dubokim uverenjem da je jezik tu da bi,
sazdan u pesmi, najpre izrazio ono §to je na
strani pesnika a ne »stvari« koja se is/peva.
Mirjana Stefanovié stavlja naglasak na ono
mesto gde je jezik nepristrasan. Stavide,
pristrasno nepristrasan. O Cemu je rec?

Na margini prve korice ove sveske otis-
nut je poeti¢ki stav pesnikinje kojim se
ona, kako se veli, rukovodila pri pravljenju
poetskih tekstova sloZenih u Indigu. Navo-
dimo ga u celini. »Preko Indiga pokuSavam
da ohladeno i objektivno prepiem neka fi-
ziologka stanja, ¢ulne senzacije i najopitije
emocije. Njih same, ne njihove uzroke ni
posledice. Svrhu ove knjige verovatno bi
mnogo bolje ispunio rad nekakve apsolutno
precizne i savreno neutralne kamere. Bu-
dué¢i da ona jo3 ne postoji, morala sam da
se sluzim jezikom i pri tom, naravno, upa-
dam u sve njegove zamamne zamke.« Eto
rukovodnog iskaza! Cilj je objektivno pre-
pisivanje, neutralno preslikavanje, i to, po$-
to drugo sredstvo pesniku nije dato, jezi-
kom sa svim njegovim opasnostima i zam-
kama. Uginiti jezik sposobnim za takav cilj
zahteva da mu se pridaju, iznadu, takve od-
like na temelju kojih bi se on ponasao, u
rukama pesnika, kao nekakav »indigo«. Jed-
nostavno receno, Indigo Mirjane Stefanovic¢
obelefen je poku$ajem da se pod niz poje-
dinih elementarnih oseéaja i osedanja pod-
metne takav jezik / »indigo« koji bi verno
preneo pevanu stvar (die Sache, nem.) na
belinu papira. Verno ovde znati: ucinivdi
sklop tragova rasprostrt na belini bivstveno
jednakovrednim stvari. Osnovno pitanje ko-
je se ovde ispostavlja, s obzirom na &in pes-
nicke upotrebe jezika, odnosi se na prirodu
pomenutog »prepisivanjas, preslikavanja,
podrafavanja. Citanjem sveske Indigo, a
kroz neospornu uspelost tekstova u njoj, oci-
tuje nam se odredeno znacenje koje sali-
njava prirodu tog &ina podrazavanja jezi-
kom uzetim kao iskljutivo pesni¢ki &in je-
zika. Mimezis — ova nam gréka ret i njena
upotreba kod Platona pruza onu semantic-
ku razliku koja upuduje na odgovor postav-
ljenom pitanju, pitanju o kakvom je jezié-
kom podraZavanju u Indigu rec.

Platon govori o dva vida mimezisa. Je-
dan se odnosi na puko podraZavanje pri-
vida, taj vid Platon pripisuje umetniku, a
drugi je onaj o kojem govori u Timeju kao
o onom kojim se sluzi Demijurg. Prihvata-
judi Aristotelovu kritiku Platona u ovoj tac-
ki, pesni¢ki &in jezika i podrazavanja u
Indigu iskrsava u znafenju onog demijurs-
kog, stvaralackog mimezisa. 1 evo nas kod
znadenja koje ima ono preslikavanje elemen-
tarnih osecdanja i osecaja i koje Mirjana Ste-
fanovié¢ usred jezika i njegovih »zamamnih
zamki« uspeva u velikoj meri da ustolid¢i u
svojoj svesci. Dakle, re¢ je o jednom pri-
strasno-stvarala¢kom sluzenju snepristrasno-
$¢u« jezika koji sam' radi, koji iznova us-
peva da stvori pevanu stvar, da je iz njene
odsutnosti- prevede u punu prisutnost stva-
ralac¢kog, pesnickog jezika.

_Kona&no, opisujuéi u pesnickom jeziku,
¢ija je funkeija dijametralno . razlicita od
one puko komunikacijske za koju se veruje
da je jedina kojoj--sluZi -jezik, moguénost
stvari, Mirjana Stefanovi¢ ispunjava, para-
doksno, svoj pesni¢ki program tamo gde
je to.mogla najmanje da oekujé: u zamam-
nim zamkama jezika'koji stvara. Stilom jed-

ne fenomenoloike redukcije ona uspostavlja
istinske ideograme stvari. Isto tako, vred
nost njene pesnicke avanture ne umanjuje
se time §to ona neosporno sluti na primer-
no pesni¢ko iskustvo Vaska Pope, onoga iz
Kore. Da je tako, najbolie moze da’ pro-
sudi sam ¢&italac. Dobar primer za to je
Spajanje sa vodom:

»Staklena ¢a%a vode. hladna i providna
u mojim ustima, u grlu. Zvone duz tela kri-
stalni gutljaji i uti$avaju se u dubokoj ta-
mi stomaka. :

Nakostre$ene i izljuspane Cdelije, izne-
nada oblivene, brékaju se uz pocikivanje.
Njihova nanovo stefena nabrekla i skliska
glatkost — znak da se telo jo§ jednom spo-
jilo sa rodnim krilom mora i te¢nim draga-

njem uterusac,
Jovica Adin

SRBA MITROVIC: »METASTROFE«
»Nolit«, Beograd 1972.

Iz prirode pesni§tva proizlazi potreba
da se, razmisljajudi o odredenoj pesmi, 0
znadenju pesme govori kao o necemu $to, u
ovoj ili onoj meri, zavisi od njenog zvuka.

Pri tome se obi&no ide u dve krajnosti:
ili se znadenje pesme trazi iskljucivo u ravni
zvuka, pa se tvrdi da je vaZno ne »$tac se
kae, nego samo »kako« se kaZe, ili se, op-
reéno tome, u trazenju znacenja pesme mnjen
oblik podreduje tzv. »sadrzini.

Ni prvi ni drugi od stayova koji su u
pitanju, medutim, nisu apriorni-zakljucei:
ovakvo, mehani¢ko razdvajanje sadriine od
oblika knjiZevnog dela, naime, neposredno
proisti¢e iz previdanja ¢injenice da, sa jed-
ne strane, muzika stiha, odnosno pesme, lezi
ne u njenom zvuku, nego u odnosu zvuka i
smisla, a da, sa druge strane, poruka odre-
dene pesme, odnosno stiha leZi ne u njego-
vom smislu, veé u odnosu smisla i zvuka.

Medutim, obradajuéi paZnju na tu &inje-
nicu, valja primetiti da odnos medu ovako
shvaéenim zvukom i smislom pesnickog ost-
varenja (nije, dakle, re¢ ni o »Cistom« zvuku
ni o »éistom« smislu) — upro$céeno prika-
zan — mo¥e biti dvostruk: ili su »smisaoe
i »zvuk« pesme uporedni, ili se u nekoj tac-

i seku; drugim redima: ili -»zvuk« pesme

samo »potvrduje« njen »smisao, ili, pak,
oblikuje vige ili manje samostalno znafenje
pesme, tj. osloZnjuje poruku pesme.

Valjanim pesmama Srbe Mitrovi¢a svoj-
stven je upravo taj drugi odnos medu »zvu-
kom« 1 »smislomx.

Jer: mada se primecéuje pesnikova tez-
nja da stvori utisak jedinstva, celovitosti
svojih pesama, i mada su njegove pesme po-
vezane istom - temom (ogranidenosti ljud-
ske), neosporna je {injenica da ostvarenja
iz Metastrofa nisu vrednosno ujednacena.

Neujednacena umetnicka vrednost Mit-
rovicevih pesama, dakle, ima koren u pri-
meni razli¢itih pesnickih postupaka, tj. u
razli¢itom ispoljavanju odnosa medu »zvu-
kome i »smislome« u pojedinim pesmama.

Treba, pre svega, pri analizi pesama o
kojima je reg, imati u vidu da je u njima
od svih »zvukovnihe elemenata prisutan sa-
mo najosnovniji: ritam; Mitrovi¢ ostvaruje
ritam pesme nizanjem, odnosno protivstav-
ljanjem pesnickih slika. B

Prema tome, valja, za ovu priliku ma-
kar i povréno, rasvetliti odnos medu ritmom
i »smislome« pojedinih pesama Srbe Mitro-
vida.

Nije te$ko zapaziti da u pesmama naSeg
pesnika ritam, sa jedne strane, ili »potvr-
duje« »smisao« pesme (II; I1II; IV; V; VI;
VIII; IX; XXIII; XXXII; XXXIX), ili, pak,
biva »potiran¢ od »smisla< (Svetlo sa ekra-
na, diviji zvuk; Unutar prohoda), a, sa druge
strane, biva znacajan Cinilac - osloZnjenja
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