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»Naprijed«, Zagreb, 1972,

Pjesnik Cesto zatvara ofi i u$i za »sva-
kodnevnu jadikovku« i dnevna zbivanja sa-
mo da bi izoStrio osjetila za sustinsku kom-
ponentu zivota i bitka uopdce, za viziju riz-
nice snova, za $apat davnine u nekom bu-
dudem vremenu. Tako pjesnik nadvladava
ono_ obi¢no $ireéi horizonte unutradnjeg i
vanjskog svijeta, manifestira stalnost u kr-
hkoj prolaznosti, S druge strane, u tom
zatvaranju od obi¢nog javlja se zamka koja
vodi u ispraznost govorenja, romanti¢ni Sa-
pat ili misaonu tlapnju. Dakle, pred pjes-
nikom je slojevit problem na kojem mora
odvagnuti predmet svoga interesovanja. To
pjesnik ¢ini po dubini unutarnje potrebe,
pa ¢e rasclanjenje i usmjerenje interesova-
nja ovisiti iskljudivo o njemu samom, o
njegovoj pjesnickoj veliéini,
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Danijel Dragojevi¢ je o tome, zasigur-
no, vodio rafuna. To bi se dalo zakljuditi
po njegovoj najnovijoj zbirci pjesama Cet-
vria Zivotinja. Izbor pjesnickog interesova-
nja je oc€it i on se svodi na vrlo iznijansi-
ranu skalu bitka, kao osnovnog nacina pjes-
ni¢ke komunikacije sa svijetom. Komornost
pjesme ovdje je primjenjena kao metod go-
vorenja, kao odredeni tok koji ostvaruje
pjesnicki sistem, jer »Treba pokazati vrata
mudrostil«:

‘ »Pobjegle su ti Zivotinje

ispod sjene aviona

pod kamen Sto drii

svaku rijec¢ ispod svog jezika

ako hoce$ traZi

zatvori oéi broji

ovaj put ti lovis«

(»Nadgrobni natpis za prijatelja)

Klju¢ rijedi u problemu—iskustvu za
Dragojeviéa je rjeSenje u govorenju uopce,
da bi se na relaciji pjesnik — pjesma —
svijet nameinulo ogledalo neumitnih mijena
u kojima je traZemje, ne samo jedino op-
ravdanje, veé i jedino §to je preostalo. Ne-
ki »KAO« reflektira se odredenim raspore-
dom misljenja na svako tumacenje svjesnog
i podsvijesnog, spontanog i smisljenog, ka-
ko bi pitanje ostalo uvijek otvoremo i od-
govor mu ne bi poremetio vrijednost:

»Trazeéi jedan Kao

sa slamkom wmolenom u sok stvari
sok pokreta

tu sam

kao val .

kao sjena vala na valu

sasvim kao

koji mi jedini omoguéuje da kao i ti
ne znam ne mogu

plivajudi k tebi

0 kao Kao potrebe toliko povjerenja
a ti si Kao vjerojatno melodija

u nekoj drugoj pjesmi —

pomrcini jezikac

(TraZedi)

Dragojevié isti¢e u svojim pjesmama in-
dividualnost i konkretnost. On sebe tako
osuduje i brani, jer sve je »pri¢a od koje
nitko nema koristi«. Svaka pobuna, pa i
pjesniéka, zavriava samo otvorenim pitanji-
ma i u insistiranju na odgovor, koji kao
po pravilu ostaje bez jaka oslomca. To je
naga stvarnost, naSe gubljenje u vlastitom
smislu:

»Ovdje, na ovom mijestu, prife nas bio
je dovjek koji je privikavao sunce, brda i
tamu da misle na njega, kao $to je i omn
wvijek bio wnjima obuzet...«

(Zrtve bezazlenosti)

U zbirci pjesama Cetvrta Zivotinja Dra-
gojevié¢ je vidno i upeatljivo naznadio jo$
jedan problem — vjeni procjep covjeka,
njegov besmisao i protuslovnost. Kafkijan-
ski se Zeli pomiriti sa svijetom u svom 0-
sobnom padu, dok se nemilice sukobljava

unutradnji i vanjski svijet, dok nastaje op-.

éa kaoti¢nost. Pod svaku cijenu pjesnik ze-
li osloboditi se svijeta u sebi prenosedi ga
u vanjski svijet, s namjerom da se ne ras-

prsne, jer »U mojoj sobi mene svemir ni-
kada nije udio letjeti«, a »buduénost je ono
sto mi se veé¢ dogadalo«. Ciklus pjesama
nazvan Skupina Zivotinja taj problem po-
sebice 1 najcjelovitije razgraduje. Simboli
s kojima se pjesnik sluzi da bi naznacio”
trajnost procjepa &ovjekove osobe gotovo
su kafkijanskog porijekla:

»Kukac moj od papira

u napustenoj sobi

na dugom konopcu

korakom iznad a ipak

lako ranjiva Cistoca

precizni razum nerodenih

oduvjek a ne opisan

svakako izvanredan dar za nesrecic

(Kukac)
ili
»Nebeska Zivotinja jednog jutra
strainjim nogama Cvrsto stoji na staromt
tlu,
prednjima hvata svoju posljednju
buduénost

glasom. Tako je
postaje$ svjesan.«

i rie plamenom i

(Cetvrta Zivotinja, Zivotinja od vremena)

Kafka je jednom rekao: »Na$ spas je
smrt, ali ne ova smrt.« Dragojevi¢ to govori
na drugi nacin, prihvaéajuéi ovu konstata-
ciju u okvire jedne druge terminologije kad
kaze da dua »uslijed velike otvorenosti
postaje gmaz«. Dakle, problem je u nama
samima, pjesnik ga naznacava i istraZuje.
A rijed: Rije¢ izaziva i pokudava rjesiti taj
problem, ona nam je usud.

O Dragojevicu i njegovoj poeziji zavr-
§imo rije¢ima kriti®ara Branimira Donata
koji postavlja pitanje »Tko je Dragojevic?«
i odgovara: »Krenuo je u tu, da je slobodno
i ne naroéito inventivno mnazovemo, feno-
menolo§ku pustolovinu hrvatske poezije.
Zbirka Kornjada i drugi predjeli (1960) pred-
stavlja jedan od prvih pokudaja vracanja
jezika i konkretnosti predmeta i pojava.
Bez ushita, motrila¢ki mirno ali ne i spo-
kojno ovaj je pjesnik u deskripciji otkrio
onu zaboravljenu patetiku konkretnosti ko-
joj se na primjer u suvremenoj [rancus-
koj poeziji prvi poteo primicati Francis
Ponge.«

Tomislav M. Bilosni¢

AUGUSTIN STIPCEVIC: »NA TRAGU
SVIH STVARI«

»Spektar«, Zagreb, 1972.

Augustin Stip&evi¢ je s knjigom Na fra-
gu svih stvari napravio zbirku zanimljivih
pjesama o svijetu nepojmivog, ali nama ta-°
ko svakodnevnog, tako bliskog, nerazdvojno
kobnog u nama, i tako dokazao da je jo$
jednom, ako ne na »tragu svih«, a ono na
tragu mnogih stvari. Stipcéevié svoje pjesme
zasniva na tradicionalnom, oformljenom
pjevanju, ali poetske dileme i stanja duha
iskazuje suvremenim i vremenski specific-
nim simbolima. Poetsku poruku, viSeslojan
osjedaj trenutka, svoj stav i program pre-
ma sebi i stvarima pjesnik, dakle, govori
sintetizirajuéi veé tradicionalno provjereno
s traZenjima suvremenosti. Tako se namecéu



