Zalica, inade, nije pesnik koji mnogo
objavljuje, jer mu poezija i nije jedino po-
lje knjizevnog rada. A njegova poezija, dra-
me, kao i njegove novele (Ne crtaj davola
na zidu, 1962), pre svega, neobitne su tvo-
revine. Pesnit¢ko razumevanje ne podnosi tu
re¢, izraz neobiéno, jer u poeziji, ako je
ona stvarno to, sve neobi&no i mora da bu-
de. Neocdekivanost i neobi¢nost su njeni os-
novni elementi, krvotoci koji je hrane. Za-
lica je to znao i onda kada je u bosansko-
hercegovadkoj poeziji neofekivanog i neo-
bi¢nog, novog i neprepoznatljivog bilo odis-
ta malo. Danas se to lepo vidi i nije ni ¢u-
do §to je o Zalicinoj poeziji govoreno uglav-
nom retima — restlovima, re¢ima — ostaci-
ma govora o drugim, snalazljivijim, piscima
i stihotvorcima.

U ovom Zalicinom izboru, medutim, na-
lazimo mniz vrlo dobrih i celih pesama. Tu
je, pre svega, pesma Pocletalk vjetra, koja
je, uprkos svojoj pesnitkoj jznenadnosti i
neodekivanosti, ostala i do danas izvan svih
antologija, izvan Zivih kriticarskih intereso-
vanja. )

Zalicin Pocetak vjetra napisan i objav-
ljen pre petnaestak godina, bio je i poce-
tak jednog novog, drukgijeg pesnickog rit-
ma, pesnic¢kog osecanja oslobodenog zadr-

Zavanja u normama, u formulama naslede-

nog. To je stvarni poletak, ovde, razlistava-
nja re¢i, onih istih re¢i koje smo previe
muéili rimom, kalupili u uske misli, ukla-
pali u svoj prizemljarski prostor, i ponor.
1z Zalicine pesme, pre toliko godina, potek-
la je sverina koja obmavlja tokove Zivota,
koja prozima i misao i oseéanje, koja budi
u bicu i strast i slutnju. Na ovu pesmu, na
ovu poeziju u celini, miri§u pesme Izeta Sa-
rajlica i Dudka Trifunovica, ti pesnici su
srodnici, kao $to ova poezija ima u sebi ne-
Zega preverovskog, neCega preverovski lepr-
%avog i tu¥nog u isti mah, kao vetar koji
promige predelima ukrivaju¢i svoju vetro-
vitu dubinu, ponore koje je izdubio.
Zalica pise pesme onako kako se ostva-
ruje sam Zivot: od ljubavi i nade, od no¢
nih reéi i tajanstvenih doticaja. To je samo
Zalicin stil stvaranja, bie naSeg pesnika.

Sta ti je
A da ti nikad neSto nije —

stihovi su iz jedne druge vrlo dobre Zalicine
pesme Molitva Beatrice Patrinaii Danteu
Alighierijit.

Izvesna nongalantna lakoda jedna je od
kljugnih osobina Zalice pesnika i mi ose-
¢amo kako se ta lakoéa, dok citamo ovu
poeziju, preobrada u lepotu sete, u lepotu
uzdaha, u lepotu jednog pomerenog smisla,
ali smisla pomerenog pesnickom srediStu,
ishodiétu. Zalica, pri tom, nije romantik, ni-
je raspevana odbrana cula, veé Zivi otvor
smisaonog sagledanja stvarnosti bica u nje-
govom Covedanskom toku. Sve njegove pe-
sme su ljubavne na svoj macin i sve su mi

saone. _ . .
7alica pie jednostavno i lekovito kao

kad nite trava i u bide se useljava poznat
a nov nemir Zivota $to se izmenjuje i iz
menjujuéi cbnavlja i stvara. Ironi¢an je do-
voljno da i to postaje siguran pesnicki pro-
laz kroz re¢i koje nude, u Zalicinoj izabra-
noj poeziji, ¢ak i dno s korenom koji je
vidljivo u nemosti i nem u prepoznavanju.

U grupu vrlo uspelih Zalicinih pesama
idu i ove: I grobovi imaju svoju smrt; O
vodoskocima; Stvaranje krsta; Putovanje u
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februaru; Oéekivanje; Balerina; Huni; Ska-
kavac u fraku; Jun; Cekajuca. Sve su one
deo iste celine; na svoj nadin prepoznatlji-
ve jedna u drugoj, i sve su medusobno to-
liko razli¢ite koliko su drukdija osecanja
svakog trenutka. Otuda ovu knjigu i zovemo
pesni¢kom knjigom, jednom od ma-
lobrojnih pesni¢kih knjiga ove klime.

Dragoljub lekni¢

RASA PERIC: »ZELENI PRESTO«

RU »Radivoj Cirpanov« i ZDI, Novi
Sad; 1973

Pesme u prvom ciklusu (Zevalice) od-
zvanjaju poznatim zvukovima poetike igrari
je i zabavljastva. T pored vidljivih nasto-
janja autora oko »tehnickih pitanjac pe-
sama, one deluju samo kao solidna tekuca
proizvodnja bez izrazite pesnicke identifika-
cije autora.

Veoma je riskantno isprobavati svoje
mogucénosti detjeg pesnika slededi tragove
tako izrazitih i tako neiscrpno maStovitih
autora kakvi se skupljaju iza de&je poezije
RaSe Pericda. Kako u sluhu ditaoca nepre
stano stoje kreativniji modeli pesme, vari-
ranja na istom tragu imaju veoma malo
moguénosti da budu pesni¢ki iznenadujudi i
sugestivni. Imaginativni napon se smanjuje,
slike zamuduju, napori oko dokaza vlastito-
sti poniStavaju.

slobodan kugmanov kuza: verted I«

Medutim, izgleda da je autor brzo usta-
novio ispraznost svoje primenjene poetike,
va se uputio sasvim na drugu stranu mo-
gucnosti dedje pesme: nastojac ju je dove
sti 8to blize takozvanoj ozbiljnoj pesmi.

Drugi ciklus pesama Zeleni presto, pod
uslovom da se ne posmatra kao deéja poe
zija, predstavlja bolji deo knjige. U njemu
Raga Perié ispituje mogucnost decje opisne
pesme 1, ukoliko je re¢ o opisnom, on to
&ini sa prefinjenom osetljivoséu za slikar-
ske, bolje redi crtake valere, ali, ukoliko
je re¢ o dedjem, on zaboravlja da je sta
ti¢ka slika, koja svoje bogatstvo crpe, ug-
lavnom, iz domifljanja ili opservacija isku
snog pesni¢kog oka, u nemoguénosti da se

gisto iska’e na planu pesme za decu. Naslo-
vi pesama koji se tiu »elementarnoge (Jut-
ro, Podne, Vede, Oblaci, Kifa, Izvor i sl)
samo prividno vode detinjstvu; slike se ra-
dom pesni¢ke imaginacije transponuju u
estetizirajuée idiome, pa im malo ostaje
od spontanosti i ¢istoée, od nevinosti po-
gleda:

Ozvezdala voda
Sa velernjeg svoda

Mesec Cigra senke
I kaci evenke

Slavuj blagosilja
Zelen presto bilja
(Mesec)

Ono $to ovu rustikalnu sliku é&ini ne-
prirodnom jeste suvini napor autora da
dospe do konciznosti i bizarnog snimka.
MozZe izgledati neobi¢no, ali taj pedantan
rad na diséenju slike u dedjoj pesmi deluje
suprotno od odekivanog: brufenje kristala
je rad protiv prirode.

Iako je svet Pericdeve poezije, istovre-
meno, i svet njegovog naknadnog doZivlja-
vanja detinjstva, jaka osporedovanost njego-
ve optike iskustvenim ¢injenicama i domis-
ljanjima pesnika, te suvis$ni napori oko ra-
da na tehnici pesme, odveli su njegovu deé-
ju pesmu od neposrednosti i spontane zacu-
denosti u jedan poetski nedefinisan prostor
koji se prostire izmedu de&je i ozbiljne pe-
sme.

Viadimir Milaric

DIMITRIJE MILENKOVIG: »KOPNA«
»Gradina«, Nis, 1972.

Drugu zbirku Dimitrija Milenkoviéa
(prva, Pripitomljena svetlost, $tampana je
1964, takode u Ni$u) omeduju dva motiva
koja lako mozemo dovesti u vezu. To je, naj-
pre, motiv spasa. Pesma Noje, koja nas uvo-
di u Kopna, sva je u znaku iznutra sagleda-
ne »istorijske« misije starozavetnog junaka
koji je, prema kazivanjima iz Svetog pisma,
najviSe zasluZan $to postoji ovaj svet. $ta-
vie, pesnik vidi Noja kao stvaraoca izuzet-
ne snage i vrhunske domi$ljatosti, jer u to-
me ¢inu spasavanja njegov podvig pokazu-
je se kao kamen-temeljac za izgradnju no-
voga i zato drugadijeg sveta jer, konaéno,
jedino po ovoj logici »imao je smisla taj
breg — pred vodoms«. Pre i nakon ¢&ina ko-
ji je obavio, Noje — u pesnickoj projekciji
Milenkovidevoj — samo je covek.

Na drugoj strani, poslednja pesma ove
zbirke nosi motiv pada, tragedije. U ceZ-
nji za »velikom svetlo$éu«, za poravnanjem
sa Suncem, mitski heroj Ikar, inate subjelst
ove pesme, uzvinuo se kao u poznatoj le-
sendi o Dedalusovom sinu toliko visoko da
je toplota istopila vosak kojim su za nje
govo telo bila pri¢vric¢ena krila i on se sur-
vao u more. Pesma Tkarov let na taj nacin,
preko jedinstvene simbolike zlehudog vode-
nog prostranstva, uspostavlja mnerazlomnu
vezu sa motivom uvodne pesme:

Previsoku
veé smo otkrili kometu sa dna mora
i sad uzdizemo ponorno dubolku
glad za daljinama, nedokuciv svet.

Osim §to ovi motivi zapo&inju, zbirku
(motiv spasa) i privode je kraju (motiv



