ALEK VUKADINOVIC:
NA I KOMENTARI«
»Prosveta«, Beograd, 1973.

»TRAGOM PLE-

Knjiga Tragom plena i komentari je po
pesni¢kim sredstvima i postupku nastavak
druge knjige Aleka Vukadinovica Kuca i
gost. Pesnik ih je zamislio kao zajednice
mitskih pojmova. Crpeéi pojmove, simbole i
slike iz narodnog uma i fantastike usposta-
vio je liéni mit.

Kao 3to je, pre Cetiri godine, u Kudi i
gostu ljudsko bice predstavio kao gosta ne-
modnog da zaposedne svet, sada ga je pred-
stavio kao lovca koji $ume i Sume prelazi u
potrazi za plenom. A plena nema. Nepresta-
no traganje i plen izmice. Posle svakog ulud-
nog zahvata javlja se ZiSka, nada i nova
strast, Lovac i plen — to je slika onog veé-
nog traganja za apsolutom, za savrSenim,
zamoran put onih koji su osvojili filosofsku
zrelost. A bilo da krenu u dubinu, krenu u
visinu — napor je besciljan.

Kao $to je knjiga Kuca i gost imala svo-
ju misaonu potku, postavljala i sugerisala
jedan sistem vrednosti, tako sad u Tragoni
plena i komentari izranja nova projekcija
sveta, nova filosofema. Kao §to se prethod-
no bavio mestom coveka u svetu, sada se
bavi smislom njegovog Zivota. Profile knjiga
odredio je i sam postupak, okupljanje znace-
nja simbola. Sa simbolima-slikama kuda i
gost moglo se lako postupati, oni ve¢ imaju
vizuelna svojstva. To su pojmovi iz stvarnog
sveta, imaju odredene osobine i trebalo ih
je samo snimiti. Plen nema odredene osobi-
ne, ostao je u ravni znacenja apstraktna
kategorija. Zato se u knjizi on javlja, uglav-
nom, kao praznina. Jeste zami$ljen, jeste Ze-
ljen, jeste tumacen, ali je nedohvatan; ima
svojstva simbola, ali ne i slike.

Alek Vukadinovié je u ovim dvema knji-
gama (navodim ih neprestano zajedno, jer
su neodvojive) sve vezao sadrZajno-motivski
u celini. A, takode, on je u ovim dvema knji-
gama iskoristio ista stilsko-jezitka sredstva.

Kao §to su u Kudi i gostu sva znalenja
bila varijacija osnovnih sadrZzanih u simbo-
lima kuda i gost, tako su u knjizi Tragom
plena i komentiari varijacija znacenja lovca
i plena. Komentari nisu, kako bi se prema
moglo pomisliti, knjiZevna teorija ili

g] enja pesama. I sami su pesme koji-
ma se bliZe obja3njavaju snimljene situacije
i odnosi.

Pri gradenju stiha Alek Vukadinovi¢ je
strog. Njemu se ne deSavaju opkoracenja,
rima je obavezna, a osmerac je u OSnovi
knjige. Skoro da je knjiga bez izuzetka zda-
na na osmercu.

Kljuéni simboli iz prethodne knjige: ku-
¢a, gost, pejzaZ, san, ¢udo, lampa, krov,
zrak ... ponovljeni su. Samo su njihova me-
sta u filosofemi, njihov znaéaj, pomereni. Oni
su u senci tri nova, kljuéna: lovca, plena i
¥itke. Sliéno bi se poredenje moglo traZiti i
medu vodedim pridevima. Pridevi odreduju
atmosferu poezije, a obezbeduju joj i klasi¢-
ni pesni¢ki instrumentarijum.

Tragom plena i komentari je knjiga vrt-
lo¥no organizovana, celovita. usaglasenih ali
pokrivenih znaéenja. Alek Vukadinovi¢ pri-
ma iskustva malarmeovsko-verlenovske tra-
dicije. Dosledno obrce i obrée simbole, pra-
slike, zatvara sistem znacenja.

Svest o poeziji postoji i pre i posle pes-
nitkog ¢ina. Imaginacija je svesno usmera-
vana i ako negde treba govoriti o njenom
jzuzetnom radu to je u tredoj knjizi ovog
pesnika. Bez odmora smenjuje se slika za
slikom, praslika za praslikom, prizor za pri-
zorom. A u nutrini pesme, ispod povrSine
teksta mrmore znacenja.

Ako je u Kuéi i gostu sve lebdelo, sve
bilo zaarano, u kniizi Tragom plena i ko-
mentari sve je temeljnije postavljeno, poezi-
ja je zadarana ali i vece tezine.

Draginja Uroevié

VITO MARKOVIC: »UDES«
»Prosveta«, Beograd, 1973.
Sesta zbirka poezije V. Markovica pot-

vrduje jednu, ranije ve¢ uocenu ¢injenicy,
da se autor svaki put u javnosti Zeli pojavi-

ti sa, nesumnjivo, novim oznakama, kako u
pogledu motivskih sklopova tako i u struk-
turi samog poetskog jezika. Naime, dok je
u nekim prethodnim zbirkama (npr. Pakao,
sProsveta«, 1969.) postojala stanovita teZnja
ka zgusnutosti, nabijenosti metaforike i tak-
vim spregovima reci i kovanica koje ée dati
prizvuk iskoni, ili prezentirati specifi¢nu at-
mosferu jednog podneblja (bosansko-herce-
govackog), dotle u Udesu dolazi do potpune
verbalne opustenosti, do prihvatanja jedno-
stavnosti u govoru poezije, jednostavmosti
kojom se postize nova gustina jezika i koja
lakge, ¢ak lako, dovodi do smisla, $to ni u
kom sluéaju ne znadi povrinost; dalje, u
skladu sa ovom postavkom »oslobadanja«
poezije, dolazi do gubljenja obrisa praposto-
janja i uske prostorne vezanosti, tako da je
cela ova zbirka u znadenju sadaidnjosti i, na
momente, zaustavljena pred mra¢nim pono-
rom buduénosti (koju obelezava smut).

Najbitnija oznaka Udesa: opstija kos-
midka problematika prerasta u apsolutnu
okrenutost COVEKU-pesniku, dakle, samome
sebi. Udes, to je udes subjekta, udes ¢oveka
u dozivljaju pesnitkom. To je udes jednog
tela koje traga za svojim sastavom, koje ose-
éa sebe kao nedto daleko, izgubljeno i izdvo-
jeno, lifeno unutradnje ravnoteze, za kojom
bez prestanka tezi. Taj ¢ovek nosi sebe kao
upit u potrazi za razreSenjem 1 odrednica-
ma svoje egzistencije kroz koje iskrsava spo-
znaja: covek razdeljenog smisla zati¢e sebe
u biéu Zivotinje, trazeéi smisao potpunoc ga
gubi, obezglavljen se doti¢uéi ludila:

Oponasam Zivotinju
Urlam urlam

Usta krivedi
Jezikom palacain
Niz strminu

Zuri mi se hita
Dulom i telom
Mrtav razum
Dajem za ludilo

Javljaju se uzaludni nagoni da bi se odrzala
ravnoteza tela, duha, egzistencije, ali sve to
gubi se u talasanju animalnosti, snovidenja
i alijenacije. Tu su razmede na kojima uskr-
sava ¢ovekov udes: razdeljenost smisla u
kosmosu (svetu) i smisla koji €ovek iznalazi
u sebi, $to, nuzno, obezvreduje dostojanstvo
usamljenika. Medutim, ovaj postulat ne na-
staje samo kao rezultat kontakta svet-Covek,
nego ima ishodiste i u covekovom stavu
prema samome sebi. Onako kako ga Marko-
vi¢ posmatra, taj Covek samoga sebe suno-
vracduje, oznake svega bioloskog, telesnog,
sputavaju ga, udaljavaju od sopstvenog bica,
te telo, koje prvo »tefe«, zatim je »stisnuto
u krugu«, postaje, konaéno, »kovCeg« Cavli-
ma proboden, a san, kojim se isprva »Cistilo
jznutra«, doZivljava se kao ponor (»sno-po-
nor«) nakon koga je samo prah.

Bitno obelezje egzistencije u Markovice-
voj poeziji je strah od sveta, od drugih, od
sebe samoga; njegov Covek Zeli da se ogradi
zidovima i tako izdvojen, u kontaktu sa so-
bom, otelotvori svoju mogd, ali:

Zurim hitam ulazim

U sred sebe unutra
Bacim pogled pogledam
Sam sam sebi utvara

Sam sam sebi utvara
Velika i odvratna
Celim telom cupava
Dufom svojom prljava

Dakle, postavdi usamljenik, Covek se plasi
sebe, onoga §to jeste i Sto mu se tako direkt-
no ukazuje kao projekt ¢&iju je avetinjsku
rugobu do tada samo slutio, a 3to ga joS
tragi¢nije otuduje od sopstvenog bica.

Smrt, iako se javlja tek u nekoliko po-
slednjih pesama kao zavrini &in covekove
podvojene egzistencije, nadnosi se nad telo,
dusu, egzistenciju, i obeleZava ih od samog
pocetka, izvorita, i, zapravo, ceo Zivot »vodi
smrti najkracim puteme.

Bitno je istaéi jo$ jednu jezi€ku karak- -
teristiku Markovideve zbirke, a to je izuzet-
na dinamika koju ostvaruje ne samo cestom
upotrebom glagola, nego nagomilavanjem
njihovim, nizanjem jednog iza drugog (»lu-
pam tutnjim galamim.../... jurim tréim iz
lazime«), a isto tako &esto stavlja jednu do
druge re¢i (imenice, prideve, zamenice) koje
su istoga znadenja, ali razliite po prirodi
(»modra modrina« npr.) ili redi razli¢itog
znacenja koje obrazuju specifi¢nu ritmic¢ku i
zvukovnu celinu (»motrim sluam svukuda/
nigde nema nikoga«). Ali, na momente (»Di-
ram prostor vreme ljude«pesma) autor do-
zvoljava da ga to zavede i odvede u verbal-
nu zasiéenost, u verbalna poigravanja, igra-
rije, koje su tim nedopustivije $to ih_ je
autor, u to nema sumnje, apsolutno nadra-

stao.
Zorica Stojanovié

VELIBOR VUJOVIC: »ISTRAZIVACI SA-
MOCE«
»Svjetlost«, Sarajevo, 1972.

O da je muzika ptica
Jednu oktavu nize —
Prolazna nasa lica
Iskoni bila bi ZiZe.

(V. Vujovié: Zife iskoni)

Kada se pojavila pjesni¢ka zbirka Istra-
#ivadi samode, malo ko je znao za pjesnika
Velibora Vujoviéa, koji' je prethodno objavio
svega nekoliko pjesama — pa i njih pod pse-
udonimom. Ovo je, svakako, vie indikativan
nego sluéajan podatak; u pitanju je, u_slu-
¢aju pjesnika Vujovica, ona nenametljiva
skromnost podetka na koju jedva da jo$ na-
ilazimo kod mladih pjesnika, koji obicno na-
stoje da se oglase upravo 3to glasnije. Vujo-
vié, medutim, kao da ve¢ sada zna svu te-
gobnost pjesni¢kog »zanata« i poziva, — O-
tud ozbiljnost i metodi¢nost njegova vec iz-
gradenog pjesnitkog stava, nastojanje da bu-
de &to vige »svojc, li¢an i prepoznatljiv. Zbir-
ka IstraZivadi samode iznenadila je koliko
zrelogéu, toliko i osobeno¥éu i autenti€noséu
samog poetskog opredjeljenja koje nam je
njome predstavljeno.

Osnovno odredenje Vujovideve poezije,
koje, paradoksalno, malo odreduje njene spe-
cifi¢nosti, jeste da je — lirska. Pocev od ne-
kih tradicionalno lirskih motiva, jeziéke ek-
staze, same leksike — pa do natina obliko-
vanja lirskog doZivljaja. Medutim, s obzirom
na sudtinu Vujovideva pjesnickog napora,
sve su to gotovo spoljagnje oznake, koje ne
dopiru do »unutarnjeg mehanizmac njegove
metafore, niti do pjesnikova bitnog »nadah-
nuca«. Sa gotovo pretjeranom strogodéu for-
malnog oblikovanja ide kod Vujo- ica tzv. pje-
sni¢ka sloboda, sa naivnim lirskim zanosom
ironija, sa jezikom »lijepe dude« nepoetski
jezik nauke, sa apsolutnom ekstazom skep-
ti¢ka relativizacija, apsurd sa smislom. Cini
se katkad da Vujovideva poezija i raste iz
tih protivrje¢ja, otkrivajuci paradoks, trafe-
éi kontrasf. Ali »logika« poezije nije tako
jednostavna: autenti¢ni pjesnicki jezik koli-
ko potvrduje toliko, moZda, i negira »pra-
vila« poetike, formiranje nekog jednostranog
smisla i znacenja. Otud se treba odredi pre-
tenzije na jednostrane i konalne interpreta-
cije ove i svake poezije; $to vie govori, po-
ezija se govoru vise i skriva.

U naslovu Vujovideve zbirke stoji reé
samodéa, a piesniku je dosudeno da je »is-
trazujec. Lirika se oduvek radala u samodi,
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kao u neke vrste toplom okrilju. Drukéija
je, medutim, samoca savremenog pjesnika
ophrvanog pitanjima, samoc¢a u jednom sv1-
jetu bez nade i ut]ehe. Vujovideva samoca
ledeno je samotni$tvo poput onog u Valeri-
jevom djelu Moj Faust — jedna radikalna
izolacija od vremena i svijeta u kojoj je
mogudé nov, izvoran pogled na_ postojanje.
Pjesnici i samotnici su oni koji~ »Okupani
spoljnim strahom / Love mir u sobno_1 zve-
zdi«. Njih steZu »omde tiSine« dok »reéi &i-
ste, reske, / DuZinu molske skale mere«.
Rl_]ec1 pjesmka Vujoviéa upravo su takve:
iste i reske, hladne poput kakvih nauénih,
u metafore i strofe spregnutih, izvje$taja iz
ledene pustinje. Ta pustinja je praznina svi-
jeta iz kojeg se smisao povukao u nedosti-
Znu transcendenciju, s onu stranu ljudskog:

O boZansko, reci sada
Kud misao nasa roni
Kao da ¢e da postrada
Duh u praznoj vasioni?

U svojim pitanjima i iskonskoj Zudnji
za smislom i harmonijom svijeta Vujovic
traga za samom »klicom vasione«, za niti-
ma tajno zarezanog UZeta spasa«. On sam
je »istrazivaé« koji tajno zarezuje nijeéi o
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nemogucnosti toga spasenja, praveci, sa za-
vidnim umijecem, svoje pjesme, liriku Zesto-
kih duhovnih sudara i disonancija. Stroga
forma njegovih pjesama kao da protivrjeci
n]egovom e!kspreswnom semanticki nabije-
nom jeziku: kao da ¢e se pjesma rasprsiti od
vlastitih unutradnjih stihova-udaraca! Ali
ba$ u toj napetosti sadrzaja i forme rada
se ono poetsko koje Vujovic umue da ot-
krije s »matematiékome« jasnodom izraza u
koju se preruSava njegov zarki lirski zanos.

Stevan Tontié

SLOBODAN RAKITIC: »ZEMLJA NA JE-

ZIKU«
»Prosveta«, Beograd, 1973.

Nova pesni¢ka knjiga Slobodana Raki-
tiéa kazuje o misaonoj drami doveka oset-
ljivog intelekta, i to elokvencijom koja tu
dramu uviSestrucuje, re¢ima koje od bitnih
saznanja zadrZavaju éas jezgro cas obrise,
a sve inokosno, izdvojeno, traze u sumi zna-
Cenja Prirode, u njenoj slozenosti i opstosti.
Pesnik je zainteresovan za kompoziciju i
dekompoziciju te opstosti.

Unutrasdnje sazvudje knjige, kao i njeno
poemsko vidno polje, oznaceni su govorom
o podetku i su$tini egzistencije, ali i o Zi-
vobitnim odnosima u vremenskom i pro-
stornom okrilju. No, moguéa su i razliéita
tumacenja elemenata koji &ine pesnikov
splet, jer dramski intenzitet nije nastao od
akcionosti, dogadajnosti, ne od teskih isku-
stvenih éinilaca same materijalne stvarno-
sti, ve¢ najpre od mnozine pitanja koja pe-
snik postavlja kosmickom ustrojstvu. Otu-
da je Jput do razre¥nice iskoni i sudbine
prepreten mnogim dilemama o ljudskoj mo-
¢i da 1zbegne one vrletne stranputlce na
kojima ¢e se &ovek neminovno nadi ¢im
se usmeri da odgoneta su$tinu Bica ili od-
luéi na traZenje apsoluinog sklada. Razres-
nicu ne nalazi ni sim pesnik, jer nejaki su
njegovi odgovori (kontroverzne izvedenice) na
pitanja koja je postavio o idealu celine, o
Prirodi bez istorijskih pogreSaka. A misao-
na drama, koja se upravo na nedoku¢nom
zasniva — elegiéno je prikazuje na zemalj-
skoj sceni, okrenutoj isto tako nedokuénom
Stvorltelju bogu ili senci boga.

Medutim, ono $to nikuda ne pokrece
tajnu posto;an]a i nepost()]an]a, ve¢ samo
konstatuje »ras1panje bidac — i u Rakiti-
cevoj poeziji ostaje tek fakticitet razloZive
misli, »osman_]e duha«. Ideal cehne joj sve
dalje izmice §to se viSe njemu vraca, a um-
nozena pitanja postaju neposredne ili po-
sredovane verbalne asocijacije, odnosno va-
rijacije ve¢nih istina i op$tih mesta, koje
sugestivnije deluju na belinama izvan reci.

Svoju misaonu dramu pre pesme
pesmk je, reklo bi se, u pesmi jo$ dra-
matizovao, a rezultat takve, uslovno nazva-
ne, dramatlzac1je ba§ na mestima gde je
pesnlkova upitanost najulestanija, pretvara
se u pisanje »vodenih slovac« ili u suvidnu
reditost.

U nizovima i sloZenicama mmnogih upit-
nika Slobodana Rakitiéa kratkoclaso svetle
sudbonosne redi, a tek u fragmentima izvan
njih pokazuje nam se kladenadki sjaj i tam-
ni vir zemaljskih slika. U pojedinim odelj-
cima, a narocito u pesmama Zimska pesma,
U senci galeba, Zemlja na jeziku, Noéna ve-
sma i Zemljo, ja ti se vradam — Rakiti-
devi stihovi pateti¢ne, skoro biblijske into-
nacije, nadahnuti vizijom kosmickog pro-
stranstva i nocéne strane sveta, projektuiu
slike prirode svekolike ¢ulnosti i simboli-
¢na, univerzalna znadenja pojava »na mrk-
lim putevima« ili »na zelenom plamenu«. Tma-
ginarni prostor za olienje misli i osecanja
i objekcije u sveopStem »preobraZajnom
kolu« prirode sjedinjuju se na tim strani-
cama 1 uzdiZu skladnom jezi€¢kom gradaci-
jom. A apokaliptitne naiave i zimogrozna
snovidenja pesnik sugerife kao nepromen-
litvu datost i realnost bez odstupnica. Ka-
zivanje, nastalo iz zbira privida, materijali-
zuje se u sinhronim jezitkim tokovima i
postaje i stanje svesti i priblizena slika sve-
ta.

Svojom knjigom Zeinlja na jeziku, Slo-
bodan Rakitié je dijalektici prirode protiv-
stavio poetski idealizam i neka od onih
zatamnjenih pitanja koja se u samotni¢kim
raspravama javljaju. Racionalno jezgro nje-
gove poezije u stalnom je pomeranju od za-
misljenog jedinstva do rasipanja i propasti
prirode 1 sveta, do otvaranja zemlje 1 ne-
ba, gde »dogorcva nasa uspravnost 1 hods.
Osnovno je u njoj slovo o patnji i umnom
nespokoju, okriljeno upravo dijalektikom
prirode koju je nemoguce poredi i Zemljom,
koja je i bice medu kosmitkim poznanica-
ma 1 nepoznanicama i osnovica ogranicenog
Zivota. Jer, na smrt osudeni, njoj se vraca-
mo i sa nebom i sa mebesnom senkom u
oéima.

Jovan Dundin

ALEKSANDAR SEKULIC: »VENECIJAN-

SKA KUGLA«
»Prosveta«, Beograd, 1973.

Prva pesma iz Venecijanske kugle najbo-
lje odreduje ovu zbirku. Njen je naziv De-
cak koji bere maslacke: »Izgoreh list / isti
kao $to je bio / prepoznaju se / linije Zi-
vota / prepoznaju se / crteZi deteta / pre-
poznaje se / rukopis u panici / izgoreli
list / vijori na dahu / ja skoro ne disem /
dedak koji bere maslacke / iznenada dunux.
Jednostavno i smisleno pesnik je nacrtao
sudbinu bic¢a, njegovu uspostavljenost u sve-
tu. U tekstualnom prostoru najednom je
sve zbrano i jasno, medu linijama Zivota
uzdize se izgoreli list. A njegova je teZina,
dakle i shodnost Zivota, tolika da moze da
ga oduva dah iz dedjih pluca. Bioloska nuz-
nost ne zahteva bure, ona lako i neprimet-
no c¢ini svoje. Prosto receno, sve §to Covek
Zivi i stvara nalik je maslac¢ku, tvrdi ova lir-
ska projekcija. Ve¢ u njoj, zato je i navo-
dimo, nalazi se nac¢in razmisljanja Aleksand-
ra Sekulida, njegov put do sadrzaja i od-
nos prema njima.

Pesnik hoée da jednostavno govori i €i-
ni to dosledno. Ni posebni sadrzaji, ni po-
sebna stilsko-jezitka oruda. Beskrajna cis-
tota i tananost — prve su odlike Veneci-
janske kugle. Nema zaplitanja znacenja, moti-
va, pokrivanja smisla da bi tekst dospeo u
neke tamne, zatvorene i teSko dokulive slo-
jeve $to je u maniru moderne poezije.

Pravom reéi, ova poezija, sezuéi za mud-
roséu, nimalo ne podseda na evropsku du-
hovnu filozofsku i kulturnu tradiciju. A
i u naSoj poeziji nema ni srodnika, ni pri-
jatelja a kamoli uzora ili pretka. Rodaci
su joj na Dalekom istoku, u drevnoj kines-
koj i japanskoj mudrosti i umetnosti. I ele-
menti prirode — primera radi, navedimo
tre$nju, kornjadu, cuvarkuéu, masladak —
takode ukazuju na senzibilitet IstoCana.
Srodnost u rn1§ljen]u bi se mogla traZiti i
sa ranom anti¢kom filozofijom, njenim za-
Cecima, Naravno, stiglo jeu Venecijansku ku-
glu ne$to i iz modernih filozofskih i psiho-
Toskih teorija i koncepcija, ali to nlje ka-
rakteristiéno, odredujuce i zanemarivo je.
Nikako ne tvrdimo da je Aleksandar Sekuli¢
imao uzore u starim Istoéanima. Nalazeci se
pred pesmama, prosto opaZamo njegove du-
hovne srodmike.

Sekuli¢ je dosledan i u odbiru motiva,
nadinu na koji im prilazi, u poimanju Zivo-
ta. T do kraja knjige je i jedinstven.

Jednostavnost je najodiglednija u pes-
mama prvog ciklusa, u drugom, treéem i
getvrtom mudrost i tananost se mneznatno
povlale da bi mesto ustupile nasoj evrop-
skoj naravi. Ponekad, pesnik u ovim pesma-
ma odrekne smisao Zivotu, svetu, napusti
tihu saglasnost sa biolo$kim nuZnostima.
Upusti se u ofaj. Medutim, povremeno opi-
ranje pred besmislom ne remeti ops$tu at-
mosferu pesama, stih je i dalje prozraéan,
linearan, znadenja besprekorna. UkraSavanja
govora nema, paznja ne odlazi na propratne
vizuelne i zvuéne udinke. Simbolizacija ne
ide od stiha do stiha nego je cela pesma

postavljena jednim potezom.



