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Poezija Krstivoja Ilida ostvaruje se u
jednom motivskom prostoru koji nije ne-
poznat i koji se ovde obznanjuje kao pros-
tor orfickih tema, ali tema koje su prodis-
¢ene od svih semantic¢kih primesa koje, u
stvari, predstavljaju »razaranje«, destrukci-
ju u njihovom prostoru. Suoéen sa cistotom
Ilidevih tema, sa motivskim prostorom nje-
gove poezije koji se ritemeljuje na orfejskoj
kobi, neko moZe da pomisli da ima posla
sa lirikom koja je dugo i s maporom bru-
sila svoj lik, medutim, to nije slucaj, pes-
ma nije moblitena mz pomoé prevelikog
»gladanja« mada nije uobli¢ena mi sa nekom
posebnom lakocom.

Iliceva poezija se, dakle, postulira na
orfickom kao wanvremenskom, kao muniver-
zalnom, na orfickom kao mitskom, prvobit-
nom. Ona mna wvremenskoj osi »ponistavac
pojedinacne trenutke da bi dosegla do pr-
vog 1 prvobitnog do onog iskonskog 3to se
preko lirskog govora objavljuje. Ne treba
misliti da je pesnik gornjim refima ma u
¢emu diskvalifikovan (odredbom da mu je
motivski prostor vrlo dalek od ovog sada,
od tema koje su istorijske za vreme u ko-
me #ivimo), nmaprotiv, mislim da se mora
shvatiti kao pohvala pesniku §to poseZe za
univerzalnim pesnidkim temama, Sto wre-
menskr1 osu kao linearnu osu obesnazuje jer
je wrada onim trenucima koji su c¢vorne
tacke u dinamici ljudskog postojanja. Pes-
nik, jednom reéi, hoée da jo§ jednom, pro-
lazeéi kroz vreme, vrednosno proveri ovaj
na$ trenutak, ovaj segment istorije koji mi
izgradujemo. Mitsko u motivskom prostoru
Ilideve poezije ne moZe da bude shvacdeno
kao prosta poetizacija mitskih »prica«, veé
kao ulazak u jedan svet trajnih vrednosti,
potvrden istorijom, ali svet koji poput cvo-
rova objedinjuje pojedinaéno kao &injenicu,
kao podatak, kao jedan iseak iz vremena
i istavlja ga pred svest objedinjeno onim
sustinskim u sebi, $to kao sustinsko preva-
zilazi uska ravan vremena i univerzalizuje
se. Ukratko, to mitsko dosegnuto je spus-
tanjem poetske imaginacije u tamno jez-
gro vremena u kome se sad njome osvet-
ljeni pojavljuju-aksiolofki vaini detalji.

Mitsko je u Ilievoj poeziji ono na de-
mu se pesme celokupnim svojim tkivom
postuliraju, na ¢emu se uzdizu podto su ga
najpre »procistile« od ovovremenih nanosa,
od svih trivijalnih naplava. Iliceva pesma,
jednom reéi, stupa u prostor koji sama ak-
siolodki uzdiZe i to veé samim cinom izbo-
ra. Motiv za pesmrl moZe biti jako »izlizang
upotrebom, kao $to je, na primer, jesen, ali
de Ili¢ taj motiv da »prodisti«, da mu da
elemente koji ¢e ga osnaziti, vrednosno uz-
diéi, koji ¢e oko njega stvoriti nov znadenj-
ski kontekst u kome pesma ne moze da se
objavi nekim poznatim zvukom, tako da to
prodi§éavanje u motivu ima dubok smisao.

Ako se Ilidevi motivi saberu, mtvrdice
se «da ih ima malo, svega nekoliko i da se
pevanje koncentrise oko njih u kruinim
zamasima. Ako ne Zelimo da to prebacimo
pesniku, utvrdiéemo i pravi razlog te {inje-
nice. Ili¢ vrednuje svet svog iskustva i do-
#ivljavanja, izvesne njegove strane odbacuje,
ne da im da wsprobiju« u pesm, tako da
sam vrii aksilosko razvrstavanje svog is-
kustva odbacujuéi kao nepogodno za pes-
mu sve ono &to ima pokoricu svakodnevnog,
utilitarnog. To bi bio jo¥ jedan wvid »Ci$ce-
njac« u motivskom prostoru koji je strogo
aksiologki zasnovan i ucévriéen. Iliéeva pes-
ma, postulirana u orfitkom prostoru, oslo-
bodena je svega $to bi se moglo shvatiti kao
spoljnje, kao nesto §to bi gusilo poetsko
razgranavanje u izabranom prostoru, §to
bi ga opteredivalo aksiolodki manje zna-
¢ajnim momentima, pa bi i bukvalno raz-
vlagilo strukturu pesme i njome pokrivalo
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slovensko narodno gledalisée, maribor
a. hing: »laina ivana«

kazaliste marina driiéa, dubrovnik
i, gundulié: »dubravkac

srpsko narodno pozorite, novi sad
j. sterija popovic: »pokondirena tikvaec

manje vredne ili beznadajne detalje. Zato
je Ilideva pesma »otklonila« sve redundamd-
no i zanemarljivo i ostvarila se u autentic-
noin prostoru, pa zato ona ne »lutax ni kao
celina niti kojim posebnim stihom trazeci
za §ta da se semantiki veze, ve¢ je u stro-
gosti svog uobli¢enja uvek okrenuta svom
semanti¢kom sredi$tu, ostvarujuéi svoje se-
manti¢ko jezgro punim saglasjem svih ele-
menata. Zato se, mislim, moZe govoriti o
ravnote?i u strukturi ovih pesama. Skoro
sve pesme u Iliéevoj knjizi jesu -1 izvesnom
tonskom saglasju, nijedna se odtro ne izd-
vaja svojim zvukom. Svaka pesma ima ton
realizovan na semanti¢kom planu i na pla-
nu ritmi¢kih vrednosti, tako da je, proZeta
elementima’iste tonske vrednosti, mogla ove
kasnije da preobrati u »atmosferu« koja se
ne vezuje ni za jedan element pesme.

RavnoteZa u strukturi pesama svedodi i
o njihovom koherentnom uobliéenju, o teZ-
nji da se pesma realizuje kao skladna ce-
lina jednakovrednih elemenata bez dinamic-
kih wrhova koji bi se i vrednosno izdvajali
»gudedi« svoj kontekst i razarajudi samo
tkivo pesme. Ravnoteza u strakturi pesme
je ravnotea medu elementima pesme. Ako
Ilicevu poeziju Zelimo da prosudimo i sa
stanovita odnosa prema pesnickoj tradiciji
i ovoga jezika, moramo redi da je upravo
tradicionalno kontekst, okruZenje u kome se
Ilicevo pevanje ostvaruje. Prozet tradicijom
Tli¢ Zeli da w istom motivskom prostoru
kao i kod svojih prethodnika opise krug
ali u dubljim slojevima koji su aksioloski
1zrazitijl.

On, dakle, ne razbijajuci tradicionalni
motivski prostor i me Siredi ga, pokulava
da produbi izvesne elemente u njem:, da
ih opet podigne tamo odakle su ih razna
strujanja drugadijeg usmerenja istisnula.
On, jednom redi teZi osnaZenju tog itradi-
cionalnog menjajuc¢i ga kvalitativno i1 do-
vodeéi ga u jedan movi prostor. Ili¢ produb-
ljuje pesni¢ku tradiciju naseg jezika elastic-
no se wezujuéi za nju. Formalno, Iliceva po-
ezija usvaja tradicionalni strofi¢ki oblik ve-
zujradi se za nekoliko formi od kojih je maj-
izrazitiji sonet. Stroga forma shvadena je
ovde kao prostor izvesnosti za pesmu, kao
prostor u kome pesma zna svoju moc, $to
znati da granice koje jedan oblik mamece
poetskom govoru jesu, u isto vreme, i pri-
rodne granice toga govora jer ih je on izab-
rao i sve svoje elemente podredio njima,
doveo do saglasja sa njima. Forma, dakle,
nije okov ved sredstvo slobode koje samo
prividno »steZe« pesnicki govor koji svojim
rasporedom, svojom konfiguracijom u ok-
viru forme moZe da pruzi takav varljivi uti-
sak. Iliéev poetski govor strogo postuje iz-
vesne ritmicke podeoke koje realizuju za-
rezi ali i opkoragenja. Funkcija opkorade-
nja u ovoj poeziji je tolika da se mora ob-
jasniti. Opkoragenje ima funkciju zasebne
semanticke i sintaksi¢ke celine, fankeciju za-
sebnih elemenata koji grade strukturu pes-
me. Sintaksi¢ka i semanti¢ka celina, obele-
Jena opkoradenjem, fje posebna celina u
tom smislu $to figurira kao jedna sekven-
ca stihovnog miza, semanti¢ki zatvorena u
sebe, ali ipak sposobna da se »prelije« u
svoj kontekst, u stih i pesmu kao celinu.
Zato je sekvenca koja cbrazuje opkoralenje -
u mogudnosti da semantidki snazno »boji«
pesmu i da se uliva u njeno tkivo predstav-
ljajuéi i ritmi¢ku jedinici postavijenu opo-
zitno prema drugim jedinicama sa kojima
se nekad semantidki podudara a nekad ima
kontrastivhu funkoiju.

Zato se Ilideva pesma moze razglobiti
na sekvence koje imaju funkeciju opkorace-
nja, pa sama pesma deluje kao niz eleme-
nata na istoj niti koja je elemenat prozima-
nja i usagladavanja pojedina¢nog. To ne bi-
va uvek 4 majfunkcionalnije pa dolazi do
praznina i do semantidkih prekida (druga
strofa pesme Zmiji pod rebrom). U sloju
leksike ima leksema koje m sloju znacenja
imaju velikit aksiolo$ku vrednost (u smislu
da ‘obelezavaju objekte estetskog dejstva:
ruza, andeo itd). Ima dosta leksiCkih ele-
menata koji se ponavljaju ali nema leksié-
kih konstanti d leksickih jezgara koja bi
oko sebe okupljala i vezivala pesni¢ku ma-
teriju gradeéi tako meki simbol. Iliceva lek-
sika nmema ni dominantnu vezanost za jedno
semanti¢ko polje, miti moZe da se veZe u ne-
ke veée semanti¢ke nizove. I pored toga,
Tlideva poezija ima tamnu semanticku boju,
kao da je njena leksika sva iz jednog se-
manti¢kog polja i bloka, a to je sve postig-
nuto dopunskim sredstvima semantickog o-
belezavanja kao $to su: motivi, ekspresivna
svojstva pesnitkog jezika, emotivni ekviva-
lenti itd. Dakle, Ilideva poezija na svim ni-
voima od prostora motiva, preko transfor-
macije tog prostora u postupku poetizacije:
do selekcije leksi¢kih elemenata koji treba.
da obele?e samosvojnost pesnikovog pristu-
pa motivima pokazije niz aksioloSki dizrazi-
tih osobenosti.
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