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Jedna od generalnih i zajedni¢kih ka-
raktenistika nowvih umefm-iéklih pojava nas-
talih posle 1970. moZe se saZeti u simpto.
mu korenite promene izgleda, funkcije i
macen]a medija posredstvom kojih umet-
nici danas ispoljavaju svoje zamisli i svoja
htenja: status dela kao fiksnog materi-
jalnog objekta sve je dcedce previadavan
procesualnim dogadanjima ostvarenim u
postupcima i sredstvima preuzetim iz fon-
dova svakodnevnih iskustava, ¢ime je pos-
tepeno napustana Specujaﬂhzuamosnt tradici-
onalnih umetni¢kih tehnika a momenat po-
nasanja i momenat umetni¢ke intencije do-
vodi se u blizinu skore podudarnmosti. Pa
ipak, cilj ovih orijentacija nije u tome da
dostigne stadij krajnje identifikacije u os-
novi romanticdkog odnosa Zivotumetnost:
radi se, naprotiv, o tenji da se tim poj-
mom »umetnosti kao ekstenzije Zivota
(Susan Sontag) uvek izmova i u $to radi-
kalnijim formama svesno problematizira
temeljni domen i smisao umetnitke pralk-
se u tekudem istorijskom, dru$tvenom i
kulturnom (kontekstu. Ova metamorfoza sé-
me prirode umetnidke funkcije posledica je
dveju istovremenih komponenti jednog glo-
balnog procesa: s jedne strame, izrazito je
potenciran personalitet uvmemlck!og iskaza
koji, odbacujuéi estetsko i fornmalno pos-
redni$tvo materijalnog objekta, sada tezi
da komunikativni kanal svede na jednu vr-
st monologa u prvom licu, da bi, s dmge
strane, terminologija ovog sacxp§tava111a po-
stala kragme direktnom u svom konkret-
nom i fizidkom nadinu suoclavanja sa gle-
daocem kome je ponudena. Jedan od naj-
izrazitijih modalliteta tih novih umetnitkih
jezika &ine oni mnogobrojni individualni
impulsi koji se danas saZimaju pod okvir-
nom oznakom telesnih ekspanzija (corpo-
ral art, body art i sli¢no): radi se, kao
$to to sam naziv izravno imdicira, o oblici-
ma kori§éenja ljudskog tela kao mesta,
sredstva ili ‘cilja jedne odredene umetnitke
akcije, prni Cemu se u najrazliditijim vi-
dovima fizitkog ponaSanja samih autora
formulira jedna spedifi¢na znakovna termi-
nologija koja ovu izraZajnu oblast jasno
distancinra od pojedinih njima srodnih po-
zori$nih (Amtaud, Grotowslki, Living teatar)
ili baletskih iskustava (Merce Cunningham
i posledice njegovog uticaja), a, isto tako,
i od onih umetnidkih struja koje su se ta-
kode zasmivale na fizifnom nadimu uée$éa
protagonista i aktera jedne odredene rad-
nje (Heppening, event). U zoni samog body
arta kao femomena karakteristiénog za ak-
tuelnu umetni¢ku klimu mogude je razli-
kovati Citav niz razli¢itih, festo i veoma

udaljenih pozicija, medu kojima se na jed-
nom polu nalaze izrazito ekspresivne stru-
je organskih agresija koje praktikuju zas-
tupnici bedkog kruga (Brus, Nitsch, Reiner)
ili isto tako Chris Burden i Gina Pane,
dok se na drugom polu kredu minimalne i
gotovo konceptualne interpretacije ovog je-
Zika kod angloamenidkih autora kao $to su
Gilbert i George, Bruce Neuman, Terry Fox
i, u pojedinim slucajeviima, Vite Accomci.

Ove su uvodne napomene ijznesene s
dl!l]em da se u krajnje sumarnim ortama
naznadi onaj dstorijski i problemski kon-
tekst u koji bi se, na osnovu niza tipi¢nih
podudamosti ali i individualnih distinkeija,
mogle ukljuéiti akcije 8to ih je Marina Ab-
ramovic¢ izvela tokom poslednje dve godime.
Nakon $to je napustila slikarsku praksu,
Marina Abramovic se bavila formiranjem
sonornih ambijenata u kojima je emitirala
pojedine prs.rodne ili mehanidke zvukove:
karakteristiéno je da ved u owim svojim
radovima ona naglasava momente konkret-
nih fizickih relacija unutar kojih jedno de-
lo funkcionira, a to od gledaoca zahteva da
dozivljaj celine dogadanja zasnuje na prozi-
manju viSe razliditih senzornih kvaliteta.
Pa ipak, prelaz na pozicije body arta bio
je za Marinu Abramovi¢ posledica jedne
nagle ali i odigledno odludujuée odluke: na-
ime, za vreme uce$ca na festivalu u Edin-
burgu 1973. ona je bez ikakve pmipreme i
krajnje spontano izvela svoju prvu verziju
Dogodaja s noZevima, koji je jo8 jednom
ponovila na izlozbi Contemporanea u Rimu
febnuara iduce godine. Ovaj rad sadrZavao
je sledeée momente: ma ravnoj tvrdaj pod-
lozi, ona je ,menjajudi deset razliditih no-
zeva, izvela seriju brzih i1 automatiziranih
udaraca medu prstima ruke, pri Cemmu je
intenzitet ritma akdije wslovljavao postepe-
no slabljenje pune fididke kontrole i tako
dovodio do mestimi¢nih ranjavanja. Drugi
rad slinog tipa, nazvan Dogodaj s vatrom,
Manina Abramowvié¢ izvela je na II1 april-
skom susretu u Studentskom kulturnom
centru, 1974: u prostoru unaokolo i unutar
velike plamene zvezde ona je izvrdila ¢&in
seCenja vlastite kose, kao i nolktiju na ru-
kama i nogama, pridavsi time ditavom
ovom podublwvatu karakter jedne izrazito
subjektivne ritualne radmje. I najzad, kao
treéi rad iz ove serije telesmih ekspresija,
Marina Abramovi¢ je oktobra 1974. u Ga-
leriji suvremene umjetnosti u Zagrebu iz-
vela Dogodaj s pilulama koji se sastojao
iz sledeéih postupaka: u konzultaciji s le-
karom, ona je uzela dve tolerantme  doze
preparata koji se inace daju nervmim bo-

dogadaj s noZevima, rim, 1974.



lesnicima u dilju smirivanja, a kao posledi-
ca ove intervencije javio se u njenom or-
ganizmu &itav niz reakdija koje ona, nakon
momenta racionalne odluke o uzimanju
ovog leka, nlije viSe mogla svesno kontro-
lisati. Tako se, na primer, na njenom licu
u toku jednog Easa trajanja akcije izmemnio
ditav niz grimasa, od ekstaze i smeha do
bola i depresije, a istovremeno je i njeno
telo bilo izlozeno raznim neartikuliranim
pokretima, koji su i8li od granice krajnje
gréevite temzije do granice krajnmje pasivi-
ziranog opusdtanja.

. _Veé iz ovih saZetih opisa radnji koje
je Marina Abramovi¢ jzvodila moZe se zak-
lju¢iti da se njen izraZajni jedik zasniva na
oblicima veoma intenzivnih i upravo dras-
ticnih manifestacija postavki telesnih eks-
presija. Pitanje konatnog definiranja po-
rekla, smisla i znacenja ovih akcija ogigled-
no ne bi moglo biti isonpljeno jednim je-
dinim aspeltorn tumadenja: jer, gledajudi
ovil pojavu sa stanovi$ta izvanjskih mani-
festacija, moZe se postaviti pitanje temelj-
nih psiholoskih motivacija koje su umetni-
cu navodile na ovakve oblike ispoljavanja,
§to bi, medutim, zalazilo u delokrug nje
nog iskljudivo subjektivhog bida, a to sva-
kako nije adekvatan klju¢ za razumevanja
karaktera ovih dogadaja unutar cilja i kon-
teksta u kojima su se odigravali. NuZno je,
dakle, prirodu ovih njenih akcija posmatra-
ti 0 okwiru specificnih formulacija jezika
body arta i tek analizom tipa i znadenja
zahvata kojima se ona sluzi mogli bi biti
uoceni momenti njenog lidnog doprinosa
problematiai unutar koje se owi radovi kre-
éu. Treba reci da je i opsdti karakter pojave
body arta podvrgnut dvama principijelno
ragliditim generalnim aspektima pnistupa:
dok, na primer, Lea Vergine kac dominan-
tni polazni impuls Ccitavog ovog gibanja
viidi u motivaciji individualnih rasteredenja
od mmodtva manifestiranih ili potisnutih
kompileksa u rasponii od agresije i sadoma-
zohizma do narciscidnosti i potrebe za ob-
javama eshatolo$kih poruka, ameri¢ki au-
tori i njihovi interpretatori, kao $to je, na
primer, Willoughby Sharnp, u potpunosti ne-
giraju tu autobiografsku detenminantu i &i-
tav fenomen posmatraju kao jedno svoje-
vrsno medijsko istraZzivanje u kome se u
srediSte paznje izrazajnih pobuda postav-
lja amaliza udinka koji proizlazi iz koris-
Genja tela kao sredstva i kao znmaka umet-
nickog jezika. Po Shanpu, gestovi body arta
jesu, u stvari, jedna wvrst ready-madea, s
tim S$to se ovde za razliku od prisvajanja
i imenovanja predmeta vr$i procedura pri-
svajanja i imenovanja obitnih ili neobic-
nih funkcija samog fizickog orgamizma, to,
onda, logidno vodi ka tretmanu dela kao
procesualne telesne radnje koja se odigra-
va u realnim dimenzijama prostora i vre-
mena. Cini se da je, uprkos snaznim i ne-
posrednim emotivoim ucéincima njenih nas-
tupa, prirodi dela Marine Abramowié¢ bliza
i adekvatnija druga od ovih mogudénosti
pristupa problematicoi body arta: naime,
ona je sama povodom dogadaja u Galeriji
suvremene umijetnosti objasnila da se svo-
jim telom sluzi iskljudivo kao sredstvom,
posredstvom kojega manifestira nepredvid-
ljive psiho-fizioloske reakcije nastale kao
posledice jednog njenog prethodnog potpu-
no svesno maotiviranog voljnog ¢ina. Ovi
razlozi daju nam povoda da predstave Ma-
rine Abramovi¢ shvatimo kao odredene a-
naliti¢ke postupke u kojima se koriséenjem
medija autorovog vlastitog tela proverava
relacija koja uw svakom umeinickom pro-
cesu postoji izmedu instance jedne prelimi-
narmo svesno donete odluke i instance de-
limi¢no ili potpuno nekontroliranih posle-
dica te iste odluke. I upravo u tom provo-
ciranju i demonstriranju razli¢itih stanja
kroz koje se ova temeljna tema same pri-
rode umetnitke komunikacije moze ispolja-
vati leZi, ¢ini se, onaj osnovni problemslki
krug koji je ona u tri svoja dosad ostva-
rena bodyprojekta interpretirala merom
nesumnjive izvornosti i radikalizma, S§to
njen rad danas kvalificira kao jednu od
najisturenijih pozicija na podrudju akituel-
nih i krajnje otvoremih izraZajnih orijen-
tacija.
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Bratislav Milanovi

SLOVO
SATU

NEPOJAMNA KUCA

Ovo je ¢udna kuda:

mogu U nju da stanu svi uzvici,
stradni sni, i sa izrivenih postelja

— studen. U njoj ve¢ hiljadu godina
boluju umnici.

U kutovima vise repovi tiine.

Pod tihim stropom, kada prsnu stege,
iri se predeo, upire u zid,

i na mutna okna rudi se misao

rasuta U pege.

Kad zgasnu glasovi sve se ugasi,

u gustom spokoju dremaju stvari,

tek u tajnoj sobi dogada se pokret:
to krecu, opet, s nadom, u beli svet,
grubi neimari.

Ova je kuca ¢udna: na njen podrum,
na stari prag padaju krljusti.

| kosa. Na njenom je krtom podu
svadija koZa razapeta karta svesti
dok pod krovom pljusti

nepogoda. Dok se umire od mraza.
Ova je kuca ogromna i straina:

ulazi se iznenada. Bez reda.

Tu su samo okondanja izvesna

i jasna.

SLOVO O SATU

Mogli smo da budemo sagovornici

pod istim krovom, a sad je — gluvo.

Mogli smo da menjamo: kazaljku—za ruku,
i da na zagrcnuto bilo sveta

naslonimo zajednicko uvo.

Ka¥em: dobar dan opsenaru

koji ozna&ava$ godine mrtvorodne.

Mozda i'ne zna — on nije najlep¥a zverka,
i kada dode vreme, u narulenoj svesti
otkucacde podne,

a lavez gradova, tramvaji i klupe,

kunjaée pod pepelom — duboko.

Nase se re€i mimoilaze ko protuve

na uznemirenom putu i gleda ih, strasno,
magnetitsko oko.

Mogli smo da budemo sagovornici,

da putujemo zajedno u nerazjadnjeno doba,
a sad se smejemo u ljusturama.

I, evo, prskaju zidovi i puni se strahom
nepriznata soba.

VRT U TOPOLSKOJ

Vrt v Topolskoj dvadeset sedam:

zgréeni prst mudrosti ispod zida

(reé je to pala na grumen zemlje,
re¢ sa koje se krljust po krljust

uporno skida).

Odatle smo posli pod jezik svetlosti,
izmileo je sporo na$ veliki puz,
odatle smo poli, napustili kuce,

od prvih tela, od stabala i kamena
nadinili krug.

Na vrt u Topolskoj, na nae glave,
rudi se dazd, svetlost se lije,

a to §to nam pod stopama raste

i napada svet — ne li¢i istini,

a ni laz nije.

On je poreklo bora, tajna leja

u kojoj je svako bio zatecen,

on je uzrok govora i veliki muk.
Samo de njegov strah od leda
ostati neizrecen.

SVEST O POREDENJU
Milanu Laliéu

Bio je tu stub glasa

$iknuo iz zemlje, visok kao svet.
Niz moju se glavu, niz moj stas,
zeleni plamen to&i u Siroki vzvik,
kao u smet.

| evo: ja ga izgovaram

(rastu na jeziku brda).

Na svim ledima, na toplim odelima,
zastaju, presefena u galopu,
sunZana krda.

Mogao bih izgovoriti §ta drugo,
ali znam: moja re¢ od betona
padde na ravnice iza gorja,

i niz visoke kule, umesto sunca,
slice se svetlost neona.

Bio je tu stub glasa

iz moga tela izrastao visoko,

| kada zadutim, pronadi ¢u tamo,
pod nekim stablom, glavu od vazduha
i svoje zalutalo oko:
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