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KNJIGA

Oldos Haksli: »ESEJI«
Nolit, Beograd, 1974.

Posle niza prevoda gotovo svih znacaj-
nijih Hakslijevih romana na srpskohrvat-
ski, dobili smo u Nolitovoj biblioteci »Ma-
la kmjiga« i izbor (Jovan Hristi¢) njegovih
eseja u korekinom prevodu Gordame Mitri-
novié-Omaikus. Oldos Haksli (Aldous Hux-
ley, roden u Engleskoj 1894. a preminuo u
Kaliforniji 1963. godine), kosmopolita i po-
znavalac mnogih kultura, ogledao se, pored
romana i pripovedaka, uspesno i u drugim
knjiZzevnim Zanrovima. Poezija, eseji, pu-
topisi, biografije. Sve m svemu, za Zivota
je objavio preko cetrdeset razliCitih mas-
lova.

Ukoliko dozvolimo da se esej kao li-
terarni rod malo menjao po svojoj sudtini
i formi, pocev jos od Montenjevog klasic-
nog ali, ¢ini se, zasada nenadmasenog po-
duhvata (pa i dalje, setivii se Platonovib
Dijaloga kao prvih korena), neosporno je
da je rasla i razvijala se 'svest o mjemu
kao moguénosti spisateljske i mislilacke
prakse ¢iji su potencijali u neprekidnoj ek-
spanziji. U pocetku diferencirajuéa a za-
tim integrirajuca, ova esejisticka svest pos-
tala je danas, mo#da, jedinom svedéu koja
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proizvodno upuduje na otvorenost imterdis-
ciplinarnog obzorja. Pros$avsi mmogobrojne
i raznovrsme kusnje, esej je konaéno- priz-
nat kao samostalna i ravnopravna forma
ljudskog izrazavanja. To nam potvrduju i
eseji o eseju emimentnih mislilaca poput
Perda Lukaca, Teodora V. Adornoa i dru-
gih. StaviSe, savremeno iskustvo eseja bez
ostatka podrazumeva i stvaraladka iskust-
va romana, pesme, drame, egzaktnost nauc-
ne interpretacije i investiranje autenti¢ne
sopstvene retonike. Tragalatka otvorenost
esejistitke svesti zahteva jedan izrazito u-
niverzalni napor ljudskog duha na proiz-
vodnoj praksi pisma i €itanja, intratelkstu-
alni napor samoulaganja u igru sveta. Poz-
navajuéi Hakslijeve romane i pesme a &i-
tajuéi njegove eseje, ne mozZemo da se ot-
memo utisku da njegova literarma umesnost

i intelektualna snaga viSe odgovaraju ese-

ju i duhovnom opsegu u kojem on poli-
va, mego bilo kojem drugom knjizevnom
7anru. Hakslijeve mnagladeno intelektualne
osobine omemogucavale su ga da se dos-
ledno i do poslednjeg daha wpusti u neku
tisto romanesknu ili pesnidku pustolowinu,
nego su ga neprestano gurale u vrtoglavu
slast esejisti¢kog diskwrza. U to nas uvera-
vaju miz delova iz njegovih romana, u ce-
mu je moZda i jedina njihova draZ, koji
zasebno d&itani predstavljaju autonomme i
visokovredne esejisticke rezultate. No, iz
gleda da. Haksli nije bio na pravi nain
svestan tog svog prikrivenog opredeljenja,
te tako i nije mogao da isonpi sve njegove
zallihe i istinski postane »velikim majsto-
rom« eseja i mjegove istinske tragalaCke
otvorenosti. Sliénog je suda i Jovan Hris-
ti¢ kada u kratkom pogovoru knjizi veli:
»Izgleda da je esej rod u kome se Haksli
najvi§e osedao kao kod svoje kude. Bio
je — mogao je biti, tadnije receno — jedan
od velikih esejista naeg vremena, da je
vige paZnje posvetio pisamju eseja i prob-
lemima eseja kao literarnog roda«.

Hakslijev esej je tipi¢an »engleski« esej.
Neposredan, koji ne zaobilazi, najkracim
putem napada na stvar koju tematizuje,
gotovo simplifikatorski pragmatican, ali
moZda ba§ zbog toga sugestivan. Ali, i po-
red svoje strogosti, prepun neocekivanosti.
Bogatu tradiciju eseja u Engleskoj (od Be-
kona preko Malkolija do VirdZinije Vulf
i Tomasa Sternza Eliota) Haksli je umeo
da iskoristi na pravi naéin. Pa ipak, jedi-
ni uditelj kojeg je prizmavao bio je Mon-
tenj. »Kontrapunktno« kombinujuéi sva tri
(po njegovoj sopstvenoj klasifikaciji) ese-
jistitka jezika, litni, objektivisticki i ap-
straktni, on je ponekad u pojedinim svo-
jim esejima zaista uspevao da, §to se mje-
ga samog tiCe, »izvuce ono najvide $to je
mogao iz sve iri sfere esejistike, nastoje-
4 da kaie sve odjednom na nadin koji
najpotpunije omoguduje kontrapunkinu is-
tovremenost u umetnosti pisanja«. To su bi-
Ii eseji u kojima se Haksli bavio . temama
iz muzike i slikarstva ili pisao, pak, o kra-
jevima i predelima sveta m kojima je bo-
ravio, a manje oni koji su za svoj g::ovgd
ili predmet imali neko knjizevno pitanje.
Ponesen, on se zalagao za ono $to je smat-
rao »velikim i ofiglednim istinama« u qp-
lasti ljudskog duha. S druge strame, nije
mu nedostajalo i jedno ezoteri¢no osefanje
koje je bilo povezamo (o, paradoksal) sa pi-
sanim angaZmanom u projektovanju socijal-
no sreénog i slobodnog ljudskog drudtva.
I moZda je ba% ono $to je najvaljanije kao
iskustvo jedne »umetnosti pisanja« smeSte-
no u ovom kolebanju izmedu zanosa 1 za-
Gudnosti, izmedu jednog meskalinskog (po-
put crte¥a Anrija Mi%oa) i antimeskalin-
skog podsticaja.

Konaéno, parafraziraju¢i Hakslijeve re-
¢ iz teksta o biljnoj drogi meskalin, a Sto
se tie njegovih eseja, moZemo dpak biti
zadovoljni i zahvalni zbog dozivljaja kroz
koji smo minuli listajuéi ovim esejima i
koji nam je jasnije ocitovao »pravu priro-
du izazova i potpuno wzvraden odgovor«
jedne esejistike svesti i esejistiCke prak-
se.

Jovica Aéin

ZORZ PULE:
ZEVNOST«
Nolit, Beograd, 1974.

»COVEK, VREME, KNJI-

. Najzmacajniji zato¢nik tazv. Zenevskog
kriti¢kog kruga, Zorz Pule (a njemu se da-
nas kao pripadnik iste $kole pridruzuje i
Zan Starobinski ¢iju, relativno eklekti¢ku no
plodotvornu, kriticku koncepciju odlikuju,
naravno, drukCiji elementi) zauzima po dos-
lednosti i veliGajnosti svoje kritidke avan-
ture posebno mesto u ionako, moramo priz-
nati, tesnom rasponu sazdanom od malog
broja savremenih, istinski vredmih kriti¢kih
poduhvata. Sa njegovim delom knjizevna
hermeneutika dobija snaZan argument koji
potvrduje svakovrsnost njenih mogudnosti
i mjenu gotovo umiverzalnu dalekoseznost
koja premaSuje gramice. Puleova nesebi¢na
i iscrpma Citalacka strast kada je reé o
delima koja tumaci, opredeljuje i njegove
sopstvene itekstove u toj meri da i njiho-
vi ditaoci osecaju pravo duhovno zadovolj-
stvo dok ih citaju, i nagnuti mad njima
oseCaju ¢italadki zanos koji ih prozima.
Zorz Pule je od kritiarskog soja koji ume
da dita i pos$tuje delo, ali ume i da pise.
I stoga moZemo da budemo sreéni §to se
i na srpskohrvatskom pojavila knjiga nje-
govih probranih tekstova sa predgovorom
Sretena Marica. Utoliko pre, §to su izab-
rane tekstove (iz Puleovih Etudes sur le
temps humain 1, II, III) prevodili na$i
najiskusniji prevodioci sa francuskog i $to
su svoj posao valjano obavili.

Ukratko, ono ¢emu stremi Puleovo &i-
tanje jeste »koincidencija dve svesti«, stva-
ralatke i kriticke. No, ni u kojem slucaju
nije re¢ o pukom poistovedivanju, pre je
u pitanju potraga za onim stanjem svesti
pisca gde je ona jo§ »Gista svest« (ili je
postala takvom), otvorena svest koja se
precbrazava u svest o netemu. Utvrdivéi taj
trenutak, Pule sada svoju sopstvenu svest
upucuje tragovima razvida ove »diste .sves-
ti« onoga koji stvara. Potpuna predanost
se okoncava u gotovo taénom podudara-
nju iskustva stvaralacke i iskustva Kkritié-
ke svesti. Jedna svest se uditava/upisuje u
drugu. Samo utoliko se o Puleovoj kritici
svesti moze govoriti kao o fenomenolodkoj
kritici, kmitici koja pokulava da raskrije
radanje svesti u delu i da hodi stazama
njenoga razvoja. Pule polazi od &injenice
da »niko ne moZe otkriti svet a da isto-
vremeno ne otkrije sebe kako otkmriva svel«.
I eto zadatka: kako funkdionie stvaralac-
ka svest od trema kada sebe sagleda u
svom radu otkrivanja, opazanja sveta? De-
lo je otkrice sveta i otkrice jedne samo-
svesti., Na wvaspostavljanju otkriéa ove sa-
mosvesti stvaraladkog subjekta, ulazudi u
taj ¢in vaspostavijanja sebe samog i svo-
Ju svest, pregnantno radi Puleov kriti¢ki
poduhvat. Razumevanje dela koje se pos-
tize takvim postupkom, iako je najdublje-
-ostaje malog dometa. StaviSe, ne odmice
dalje od granica same kriticke svesti. Jed-
na zagonetka se pretvara u drugu, herme-
tiéke mede jednog jezika se prevode na
hermetidke mede drugog. O wuspehu tog
»prevodenja« govore Puleove redi (iz teksta
Fenomenologija kriticke svesti koji se, me-
dutim, ne nalazi u izboru): »Delo Zivi sebe
u meni. U izvesnom smislu, u meni ono
sebe misli, ¢ak sebe oznacava«. Logotetska
svest promnalazi svoja znaenja u hermene-
utskoj, u punoj imamenciji se zbiva razgo-
vor pathosa i logosa.

I pored tako neuporedivo visokog zahte-
va kojeg preda se postavlja Puleova her-
meneuticka intuicija (¢ije koreme lako ot-
krivamo u S$lajermaherovim i Diltajevim
postavkama), naime razumeti delo postup-
kom pune identifikacije svesti, ona ne moze
a da ne upadne u z tzv. hermeneu-
titkog kruga. Pitanje hermeneutidkog kru-
ga kada je re¢ o Puleovoj kritici (za koju
on sam veli da jedina »prava kritikac i
jedino moguca) postaje, meosporno, jedmo
od kljuénih pitanja koja odreduju unut-
rad$nji udes »koincidencije dve svesti«, Jer,
konaéno, §ta nas uverava da je »koinciden-



cijax postignuta? U toj »koincidenciji« ezo-
teriénost je u punej snazi. Obgirom ma to
moze se redi da je Puleovo »Citanje« u biti
unidtavaladko po samo umetnidko delo. I
sam Sreten Mami¢ u predgovoru Protejska
svest kritike, inade sroCen sa ukusom poz-
navaoca dovoljno odvaznog da postuje ka-
ko strast tako i odstojanje, weli: »Kuug je
savirSen, idealan oblik, uvek isti mna koliko
se opseg Sirio ili suZavao, uvek isti nepo-
mican centar, apstraktan oblik koji se ne
menja, najspiritualniji od svih oblika, jer
je kao oblik sasvim neutralan; on je sim-
bol Puleove kritike koja tezi centru, Cogitfu
iz koga polaze i u kome se gube svi precni-
ci kruga jedne misaonostic. Pule mozda za-
ista otkriva pojedinacne watlijacije cogita
(tog sredidta svake filozofije svesti kojoj,
hteo ili ne, tezi Pule sa svojim kartezijan-
skim ishodi$tem) kod razliditih autora, ali
ostaje zatvoren u krugu samoodraZavanja.
Mari¢ primeéuje da u neodredenoj prozir-
nosti predmeta bide koje se u njemu og-
leda jasno wvidi samo svoju sliku. Koliko
ovo vaZzi za bilo kojeg istinskog stvaraoca
toliko vazi i za Pulea koji u delu polazi od
ovog dina ogledanja.

Premda se Puleova kritika Cesto nala-
zi pred pitanjima ma koja nije kadra da
odgovori, ona je ipak (za mene koji je vo-
lim, i ne samo za mene) sjajan autentican
podsticaj i ubedljiva potvrda da se o ne-
kom delu moZe govoriti ma nacin koji ga
je dostojan, i stoga poduhwvat koji u pira-
midi savremenog iskustva kritickog jedika
i misljenja ne sme i ne moZe da bude za-
nemaren.

Jovica Aéin

IZET SARAJLIC: »PISMA«
»Svjetlost«, Sarajevo, 1974.

Nikada poezija Izeta Sarajlica nije ni
opevala meki dosegnuti mir, neku dosada-
nju slobodu. Veé vise od dve decenije ovaj
pesnik vodi jednu umutradnju bitku, bitku
u svojoj dudi, u sebi, u svom svetu. Pre
svega to ije bitka za Zivot, ljudski, stvarni-
ji, za lepotu ljudskog Zivota, bitka za po-
eziju, za lepotu [poezije i umetnosti bez
kojih Zivot mema wrednosti, bez kojih je
ligen najuniverzalnijeg smisla i majboljih
plodova.

Zivot i poezija su kljudne rec¢i u owvoj
Sarajlicevoj knjizi koju saéinjava tridese-
tak pesama mnaslovijenih uglavnom pesni-
cima, dvostrofiénih, u katrenima.

Sarajli¢ piSe pisma-pesme Eduardasu
Mezelajtisu, narodnom pesniku Litvanije,
Stevanu Raidkoviéu iz Beograda, Aleksand-
ru Puskinu u Moskvu maSe savremenosti,
Kajetinu Kowi¢u u Sloveniji, Gustavu Krk-
lecu iz Zagreba, Stjepanu Scipacovu, Lojze-
1 Krakami, FEwvi Stritmater, Hamzi Humi
na Balinkoveu, Margariti Aliger, Hansu
Magnusu Encensbergeru, Abdelu Bajatiju el
Vehabu, Blezu Sandraru, u mmoge zemlje
i gradove, ma gotovo sve lkontinente, a u
sudtini sve su fto pisma sebi samom, sve
su to glasni odjeci te unutrasnje borbe
pesnikove za Zivot, za smisao Zivota, Za
poeziju, za pobedu poezije, za pobedu le-
pote ma zemilji, u stvarnosti, dobrote 1 Lju-
bavi medu narodima, ljudima, kontinenti-
ma.

Sarajlidu je odavno zmamo 'da je poje-
dinac memocan da se odupre mmnogobroj-
nim mnastranostima i medovoljnostima sav-
remenosti i Zivota, mjihovim wudesnim za-
konitostima, da je borba za Zivot i wmet-
nost pomajpre borba za covelnost i <o-
vestvo. Otuda to obradanje pesnicima na
ragnim stranama, u raznim i razli¢itim
dru$tvenim sredinama i epohama, otuda to
obradanje upravo onima koji su sve udi-
nili, i neprestano &ine, da Zivot postane le-
pota stvaraladtva, da poezija postane mera
zivota, da se medu ljudima me kote prazne
praznine, proma$ene ljudskosti i mesnosne,
divlije mrinje.

Sarajlicu je takode odavmno znano da
je svali pojedinadni Zivot smrtan i da je
svaka istinska poezija meumiStiva i trajna,
ofuda u ovoj poeziji na majvedim wrhunci-
ma wedrine i Cistote duboki ponori tuge,
otuda i ovde, kao i u ranijim Sarajli¢evim
pesmama, dva memira, <ve uznemirenosti:
nemir koji se rada dz wizije viastite wdes-
nosti 1 memir koji oslobada, wizija sveta u
celini.

Sarajli¢ bi hteo da se otme toj wiziji
viastite udesnosti, da jednom zauvek ot-
putuje iz svog prizemilja, iz svog malog
ljudskog legla koje postaje sve teSnje i iz-
vesnije, kao sudbina, zavr$etak. Tako su
ove pesme i izraz pesmikovih otimanja iz
Sapa dosledne realnosti u kojoj mema pri-
zeljkivanog smisla i lepote.

Nijedan, medutim, pesnik jo$ mije us-
peo da u stvarmosti kojoj pripada otkrije
one lepote za koje se zalaze, bori. Ni Sa-
rajli¢ u svojoj egzisteniinoj stvarnosti i mje-
noj okolini me otkriva jedan univerzalniji
smisao sebe kao covjeka, veé samo teskobu
i navale kojima je dilj uguSiti onu lepotu
koju pesnici izmamljuju, te wisine ma koje
nastoje dzvesti Zivot 1 Gove$tvo. Sarajlideva
poezija mije zbog toga anemii¢nija, vec¢ joj
upravo to osedanje stvarmosti pomaZe da
prevazide samu stvarnost, da se jo§ wecom
energijom ustremi daljinama koje mplove,
ljudski, u svetlosti svoje prozracnosti.

Reklo bi se, u trenutku, premda ova knji-
ga mije i bez niti narcisoidnosti, samohwva-
e, da je Sarajli¢u dominantam cilj podseti-
ti ma svoja mmnoga putovanja, ma ¢imjemnicu
da se video svet, stekla znacajna prijatelj-
stva, prijateljstva s poznatim svetskim pe-
snicima, ali je ipak presudnije za ovu kmji-
gu drugo <italacko osecanje koje uverava
da pesnik pre svega ma ovaj macin olaksa-
va mnagomilani trenutak sebe, stvarnosti,
povladi, ga do treperenja, zateze do jasnog
zyuka Ziou protivuretnosti koje radaju bor-
bu za ljudskiji Zivot, poeziju, nadu. Nekada
je Sarajliceva pesma odista samo izvesno
podsedanje, miz biografskih i bibliografskih
ginjenica, gola komunikacija koja jednos-
memno tede, opis stanja, svedoCenje pozma-
tog i banalnog, obracanje litno i bez zna-
¢aja za druge, patetiéno, uz nepotrebna
imenovanja i detalje, ali je tako festo Sa-
rajliéev stih i uwdarac po licu stvamnosti,
ove nam svetski zajedni¢ke, umdarac kao
odbrana od memlinovnosti svakidasnjice, od
navale stihije komedijanstva i povrinosti.

Dragoljub Jekni¢

GORAN BABIC: >VIETRENJACE TRULO
SRCE« i

»Obode, Cetinje, 1974.

Cetvrta zbirka pesama Gorana Babida,
Vjetrenjace trulo srce, potvrda je ne samo
ispravnosti puta njegovog pevanja, wved i
dokaz vise da je u ovom pesniku nasa po-
ezija dobila darovitog pesnika osobenog op-
redeljenja od koga se mogu ocekivati jo§
bolji rezultati.

IJ izrazu, elementarnoj majavi, pa i
kljuénom iskazu pesme Babié ostvaruje izu-
zetnu komunikativnost.

Zbivka Vijetrenjade trulo srce sastavlje-
na je od Sest vecih celina. To nisu uvek
ciklusi, u u?em smislu te reéi; pre bi se
reklo da su to odeljci, produzene pesme,
odnosno pesme koje su meocekivano dobi-
le i dopune, pa su zato i proSirile svoja
znacenja i obime. O ciklusima, pak, ukoli-
ko i meoze biti reci, oni su kod ovog pes-
nika razbijeni, kao, uostalom, i forma i
funkcije ove poezije.

Kad Babié, megde na poletku zbirke,
u istolmenoj pesmi Vjetremjale trulo srce
kaze doba tjeskobe, saiti nespokojni... —
uverenje da ovi' stihovi postaju skriveni
moto zbirke potvrdiée se nekoliko puta ka-

snije, istina u drugom obliku, ali jo§ dvrs-
ée kao njegov karakteristi¢ni odnos prema
svett i vremenu. To je mnjegova ne samo
aktivna i otvorena reakcija na mmnoge si-
tuacije i prilike iz savremenog sveta, ved
i videnje, koncept, ali i posledica, koja re-
zultira iz sudara njegove bogate maSte sa
ustrojstvom savremenog sveta i njegovim
tekovinama.

Goran Babié odista otvoreno, licem u
lice, diskutuje, polemise, vodi- dijalog
sa »protivuredjima modernog svetac. To ni-
je nacelan, programiran stav koji bi ovaj
pesniik potkrepljivac ili se hranio poznatim
poetikama; njegov stav ¢ak mije ni izgra-
den, ved deluje svakim stihom, gradedi se
i raspréujudi istovrememo, sve dok se ne.
pretvori u aktivou Zaoku koja je i osetlji-
va i iromitna. ‘

Ova zbirka pesama, dalje, ne pocéiva na
nekom stvaraladkom postupku, za nju se
ne moZe red¢i da je sazdana od necega; o
njenih viSe planova, naprotiv, moze se go-
voriti da su nastajali usput, od stiha do
stiha i od pesme do pesme, i da u njima
otuda i nema pravolinijskog kretanja, ved
njegovo »slikanje« unutradnjeg i spoljas-
njeg sveta nastaje u suprotstavijanju po-
Tova, u prelamanju raznorodnih situacija
u nove, prooseéame, kompleksne lirske ce-
line. I ukoliko se i pomoli koji stih da iz-
razi neSto sabirno, obidno je to utisak
koji iz buntovmog stamja svesti dobije hu-
mornu, veselu notu. Medutim, ti neobavez-
ni, spontani stihovi, wvalja reéi, mastaju iz
krajnje proZivljenih i delikatno uhvacenih
sfera unutradnjim vibracijama ¢&ula i ra-
zuma. Oni, kao po pravilu, daju i pecat ce-
loj pesmi, pogotovo kad su obogacdeni ling-
vistitkom dogradnjom ($to je narocito evi-
dentno u prvom delu knjige).

Svoja uverenja o protivuretjima urba-
nog sveta Babi¢ obi¢no nalazi u naslagama
koje su vekovima stvarane, Otuda su i te-
me mnjegovih pesama okrenute prema mnji-
ma. Mnoge su s fabulom, pritom u osnowvi.
No, Babié ni tu ne podleze klasi¢énom po-
etskom postupku: me opeva dogadaj, vec
pridu stvara inicijalima i nagove3tajima
ironiénih situacija, kao u pesmi Izgnanstvo
Freda Halopeka. Ponekad je njegova pes-
ma maznaka nekog poznatog odlomka iz
literature, pokus$aj da se dokudi odgovor
na meka pitanja ili pak lirska polemika s
njim (pesma Ubojstvo u nafem kazalisiu),
a ponekad istorijska &injenica iz koje Ba-
bi¢ kao iz kakvog rezervoara crpe SvOju
filosofsku orijentaciju ili samo dosetku
(Pjesan 3to je domese djed...) i1 tu, u kon-
taktu s urbanim ostvaruje vlastitu indivi-
dualnost.

Ima, najzad, u ovoj zbirci jezi¢kih ino-
vacija koje se ostvaruju na vise planova:
socijalnom i buntovnom, koji je po thc“:a—
ju polemiéan, kao u pesmi Oh, Kitajci, gde
polemi$e sa reistikim tendencijama mia-
dih slovenadkih pesnika (T. Salamunom
napr.), zatim kao igra koja je katkad na
granici da iskodi iz domena poezije i, ko-
na¢no, kao stih — klife, gde su stihovi &-
tave reenice imgovorene negde na ulici, sta-
nu dli metrou (kao u pesmi U 1,30 jednoga
jutra...)

Vredi, takode, pomenuti jo$ jednu zna-
tajku ove poerije. Ona se nalazi u jednoj
vrsti moderne balade, kada Babi¢ peva o
putovanijima i pustolovinama. Taj baladit-
ni ton je pun humornih i grotesknih si-
tuacija koje baladu spasavaju od monoto-
nije.

Inade, treba redi da je prva polovina
zbirke (odelici Nijefna koZa, Lucija nad
moévarom, 1 Covek od Liberna) bolja od
druge, u kojoj &esti odgovori ma neke po-
jave ili igre prete da postanu ili verbalne
lirske situacije ili privatmi polemicarski lir-
ski obraéuni.

3to se, medutim, tide ukupnog utiska o
Zbirci, on je veoma povoljan, pa verujemo
da ¢ée Vietrenjade trulo srce, nadi i put
do poeziji privrZenog éitaoca.

Petar Cvetkovié
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