sti. Svetlost je drugo lice tame [ hladuna
vaitra wma, spoznanje jedino posiojeéeg (Bal-
ticke zamke).

Ovi zakljudci nisu nepoznati u poeziji
Pavla Popoviéa. Ovde su samo izri¢ito potvr-
deni. U knjizi Covekova bitka, govoreéi o
pisanju (Pocetak pesme), on ih je anticipi-
rao. Pisanje je, da parafraziramo, govor
onog ¢ije je srce mrtvo, pokusaj oslobadanja
prvobitnosti ispod taloga vremena, po prin-
cipu ogledala, ogledala koje jedino pamti
vreme. Ovaj stav se direkino nadovezuje u
jednoj - pesmi iz Zamki: izvoru svonie se
vrati pre nego poéne$ nestajati [ da se og-
lednes jos jednom u oku belutka i da se
wveri§ da je vredelo tedi.

Popovi¢ nije od pesnika koji obradaju
veliku paznju formi i jeziku, on uvek poku-
Sava da punom merom iskaze misljeno i
osecano, tako da se pri Citanju zapaZa pre-
napregnutost iskaza ponegde se po saZetosti
primiée poeziji V. Pope, a u drugoj krajno-
sti proznom govoru)., U Zamkana je primet-
no prisustvo elemenata jezickog folklora,
&¢ega u prethodnim knjigama nije bilo. Ovo
doprinosi jeziékoj ' sveZini, ponekad taj fol-

itja pandurovié dan proleca

klorni jezik diktira formu pesme:po dobro
poznatim obrascima narodne poezije (da ova-
kvi pokusaji mogu imati znaéajne rezultate
pokazao je M. Bedkovié u Rece mi jedan
doek). ' i

Poezija Pavla Popovida zavreduje punu
paznju onih koji ulazu napor da rasvetle ko-
lebanja i pravce kretanja u savremenoj ju-
goslovenskoj poeziji, ona omogucava uvid
u onu problematiku iz koje je direkino po-
krenut mehanizam sumnje i kritickog pre-
ispitivanja poetskog govora, brojna eksperi-
mentisanja jezikom, koja su u ovom casu
privremeno stavila pod sumnju’ celokupnu
poetsku tradiciju, pomerajudi teziste u prav-
cu ispitivanja samog medija i tehnike jezic
kog komuniciranja. B =

Takode, Popovié¢ je jedan od malog bro-
ja srpskih pesmika u Vojvodini, jedini valj-
da iz srednje generacije, Cije se delo moze
smatrati podsticajnim za vedinu najmladih
pesnika (Slobodan Tisma, Branko Andri¢,
Jovan Zivlak, Vojislav Despotov, Janez Koci-
jan&ié i drugi). Ovaj zavrsni sud vise se od-
nosi na iskustvo Popoviéeve poezije koje je
dobra osnova za dalje razmicanje granica
poetskog izraza, nego na direktan njen uti-
caj na najmlade. A takvo iskustvo iskazalo
se kao delotvorno. il

Vujica ReSin Tucic

MIRJANA STEFANOVIC: »INDIGO«

»Nolit«, Beogmd 1973.

Stvar koja se sveskom pesama Indigo
Mirjane Stefanovié¢ predocava kritickom Cci-
tanju umnogome je razlidita od one koja se
na jednoj op$toj ravni uobitajenc obznanju-
je u drugim pesni¢kim sveskama ovovre-
mene izdavalke produkcije. Intonacija pes-
ni¢kog jezika kojoj se najce$ce »pokorava-
jux te sveske proZeta je jednom, bilo namer-
nom bilo sludajnom pristrasno$céu, naime
dubokim uverenjem da je jezik tu da bi,
sazdan u pesmi, najpre izrazio ono §to je na
strani pesnika a ne »stvari« koja se is/peva.
Mirjana Stefanovié stavlja naglasak na ono
mesto gde je jezik nepristrasan. Stavide,
pristrasno nepristrasan. O Cemu je rec?

Na margini prve korice ove sveske otis-
nut je poeti¢ki stav pesnikinje kojim se
ona, kako se veli, rukovodila pri pravljenju
poetskih tekstova sloZenih u Indigu. Navo-
dimo ga u celini. »Preko Indiga pokuSavam
da ohladeno i objektivno prepiem neka fi-
ziologka stanja, ¢ulne senzacije i najopitije
emocije. Njih same, ne njihove uzroke ni
posledice. Svrhu ove knjige verovatno bi
mnogo bolje ispunio rad nekakve apsolutno
precizne i savreno neutralne kamere. Bu-
dué¢i da ona jo3 ne postoji, morala sam da
se sluzim jezikom i pri tom, naravno, upa-
dam u sve njegove zamamne zamke.« Eto
rukovodnog iskaza! Cilj je objektivno pre-
pisivanje, neutralno preslikavanje, i to, po$-
to drugo sredstvo pesniku nije dato, jezi-
kom sa svim njegovim opasnostima i zam-
kama. Uginiti jezik sposobnim za takav cilj
zahteva da mu se pridaju, iznadu, takve od-
like na temelju kojih bi se on ponasao, u
rukama pesnika, kao nekakav »indigo«. Jed-
nostavno receno, Indigo Mirjane Stefanovic¢
obelefen je poku$ajem da se pod niz poje-
dinih elementarnih oseéaja i osedanja pod-
metne takav jezik / »indigo« koji bi verno
preneo pevanu stvar (die Sache, nem.) na
belinu papira. Verno ovde znati: ucinivdi
sklop tragova rasprostrt na belini bivstveno
jednakovrednim stvari. Osnovno pitanje ko-
je se ovde ispostavlja, s obzirom na &in pes-
nicke upotrebe jezika, odnosi se na prirodu
pomenutog »prepisivanjas, preslikavanja,
podrafavanja. Citanjem sveske Indigo, a
kroz neospornu uspelost tekstova u njoj, oci-
tuje nam se odredeno znacenje koje sali-
njava prirodu tog &ina podrazavanja jezi-
kom uzetim kao iskljutivo pesni¢ki &in je-
zika. Mimezis — ova nam gréka ret i njena
upotreba kod Platona pruza onu semantic-
ku razliku koja upuduje na odgovor postav-
ljenom pitanju, pitanju o kakvom je jezié-
kom podraZavanju u Indigu rec.

Platon govori o dva vida mimezisa. Je-
dan se odnosi na puko podraZavanje pri-
vida, taj vid Platon pripisuje umetniku, a
drugi je onaj o kojem govori u Timeju kao
o onom kojim se sluzi Demijurg. Prihvata-
judi Aristotelovu kritiku Platona u ovoj tac-
ki, pesni¢ki &in jezika i podrazavanja u
Indigu iskrsava u znafenju onog demijurs-
kog, stvaralackog mimezisa. 1 evo nas kod
znadenja koje ima ono preslikavanje elemen-
tarnih osecdanja i osecaja i koje Mirjana Ste-
fanovié¢ usred jezika i njegovih »zamamnih
zamki« uspeva u velikoj meri da ustolid¢i u
svojoj svesci. Dakle, re¢ je o jednom pri-
strasno-stvarala¢kom sluzenju snepristrasno-
$¢u« jezika koji sam' radi, koji iznova us-
peva da stvori pevanu stvar, da je iz njene
odsutnosti- prevede u punu prisutnost stva-
ralac¢kog, pesnickog jezika.

_Kona&no, opisujuéi u pesnickom jeziku,
¢ija je funkeija dijametralno . razlicita od
one puko komunikacijske za koju se veruje
da je jedina kojoj--sluZi -jezik, moguénost
stvari, Mirjana Stefanovi¢ ispunjava, para-
doksno, svoj pesni¢ki program tamo gde
je to.mogla najmanje da oekujé: u zamam-
nim zamkama jezika'koji stvara. Stilom jed-

ne fenomenoloike redukcije ona uspostavlja
istinske ideograme stvari. Isto tako, vred
nost njene pesnicke avanture ne umanjuje
se time §to ona neosporno sluti na primer-
no pesni¢ko iskustvo Vaska Pope, onoga iz
Kore. Da je tako, najbolie moze da’ pro-
sudi sam ¢&italac. Dobar primer za to je
Spajanje sa vodom:

»Staklena ¢a%a vode. hladna i providna
u mojim ustima, u grlu. Zvone duz tela kri-
stalni gutljaji i uti$avaju se u dubokoj ta-
mi stomaka. :

Nakostre$ene i izljuspane Cdelije, izne-
nada oblivene, brékaju se uz pocikivanje.
Njihova nanovo stefena nabrekla i skliska
glatkost — znak da se telo jo§ jednom spo-
jilo sa rodnim krilom mora i te¢nim draga-

njem uterusac,
Jovica Adin

SRBA MITROVIC: »METASTROFE«
»Nolit«, Beograd 1972.

Iz prirode pesni§tva proizlazi potreba
da se, razmisljajudi o odredenoj pesmi, 0
znadenju pesme govori kao o necemu $to, u
ovoj ili onoj meri, zavisi od njenog zvuka.

Pri tome se obi&no ide u dve krajnosti:
ili se znadenje pesme trazi iskljucivo u ravni
zvuka, pa se tvrdi da je vaZno ne »$tac se
kae, nego samo »kako« se kaZe, ili se, op-
reéno tome, u trazenju znacenja pesme mnjen
oblik podreduje tzv. »sadrzini.

Ni prvi ni drugi od stayova koji su u
pitanju, medutim, nisu apriorni-zakljucei:
ovakvo, mehani¢ko razdvajanje sadriine od
oblika knjiZevnog dela, naime, neposredno
proisti¢e iz previdanja ¢injenice da, sa jed-
ne strane, muzika stiha, odnosno pesme, lezi
ne u njenom zvuku, nego u odnosu zvuka i
smisla, a da, sa druge strane, poruka odre-
dene pesme, odnosno stiha leZi ne u njego-
vom smislu, veé u odnosu smisla i zvuka.

Medutim, obradajuéi paZnju na tu &inje-
nicu, valja primetiti da odnos medu ovako
shvaéenim zvukom i smislom pesnickog ost-
varenja (nije, dakle, re¢ ni o »Cistom« zvuku
ni o »éistom« smislu) — upro$céeno prika-
zan — mo¥e biti dvostruk: ili su »smisaoe
i »zvuk« pesme uporedni, ili se u nekoj tac-

i seku; drugim redima: ili -»zvuk« pesme

samo »potvrduje« njen »smisao, ili, pak,
oblikuje vige ili manje samostalno znafenje
pesme, tj. osloZnjuje poruku pesme.

Valjanim pesmama Srbe Mitrovi¢a svoj-
stven je upravo taj drugi odnos medu »zvu-
kom« 1 »smislomx.

Jer: mada se primecéuje pesnikova tez-
nja da stvori utisak jedinstva, celovitosti
svojih pesama, i mada su njegove pesme po-
vezane istom - temom (ogranidenosti ljud-
ske), neosporna je {injenica da ostvarenja
iz Metastrofa nisu vrednosno ujednacena.

Neujednacena umetnicka vrednost Mit-
rovicevih pesama, dakle, ima koren u pri-
meni razli¢itih pesnickih postupaka, tj. u
razli¢itom ispoljavanju odnosa medu »zvu-
kome i »smislome« u pojedinim pesmama.

Treba, pre svega, pri analizi pesama o
kojima je reg, imati u vidu da je u njima
od svih »zvukovnihe elemenata prisutan sa-
mo najosnovniji: ritam; Mitrovi¢ ostvaruje
ritam pesme nizanjem, odnosno protivstav-
ljanjem pesnickih slika. B

Prema tome, valja, za ovu priliku ma-
kar i povréno, rasvetliti odnos medu ritmom
i »smislome« pojedinih pesama Srbe Mitro-
vida.

Nije te$ko zapaziti da u pesmama naSeg
pesnika ritam, sa jedne strane, ili »potvr-
duje« »smisao« pesme (II; I1II; IV; V; VI;
VIII; IX; XXIII; XXXII; XXXIX), ili, pak,
biva »potiran¢ od »smisla< (Svetlo sa ekra-
na, diviji zvuk; Unutar prohoda), a, sa druge
strane, biva znacajan Cinilac - osloZnjenja
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