INDEKS
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»CETVRTA

DANIJEL DRAGOJEVIC:
ZIVOTINJA«

»Naprijed«, Zagreb, 1972,

Pjesnik Cesto zatvara ofi i u$i za »sva-
kodnevnu jadikovku« i dnevna zbivanja sa-
mo da bi izoStrio osjetila za sustinsku kom-
ponentu zivota i bitka uopdce, za viziju riz-
nice snova, za $apat davnine u nekom bu-
dudem vremenu. Tako pjesnik nadvladava
ono_ obi¢no $ireéi horizonte unutradnjeg i
vanjskog svijeta, manifestira stalnost u kr-
hkoj prolaznosti, S druge strane, u tom
zatvaranju od obi¢nog javlja se zamka koja
vodi u ispraznost govorenja, romanti¢ni Sa-
pat ili misaonu tlapnju. Dakle, pred pjes-
nikom je slojevit problem na kojem mora
odvagnuti predmet svoga interesovanja. To
pjesnik ¢ini po dubini unutarnje potrebe,
pa ¢e rasclanjenje i usmjerenje interesova-
nja ovisiti iskljudivo o njemu samom, o
njegovoj pjesnickoj veliéini,
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Danijel Dragojevi¢ je o tome, zasigur-
no, vodio rafuna. To bi se dalo zakljuditi
po njegovoj najnovijoj zbirci pjesama Cet-
vria Zivotinja. Izbor pjesnickog interesova-
nja je oc€it i on se svodi na vrlo iznijansi-
ranu skalu bitka, kao osnovnog nacina pjes-
ni¢ke komunikacije sa svijetom. Komornost
pjesme ovdje je primjenjena kao metod go-
vorenja, kao odredeni tok koji ostvaruje
pjesnicki sistem, jer »Treba pokazati vrata
mudrostil«:

‘ »Pobjegle su ti Zivotinje

ispod sjene aviona

pod kamen Sto drii

svaku rijec¢ ispod svog jezika

ako hoce$ traZi

zatvori oéi broji

ovaj put ti lovis«

(»Nadgrobni natpis za prijatelja)

Klju¢ rijedi u problemu—iskustvu za
Dragojeviéa je rjeSenje u govorenju uopce,
da bi se na relaciji pjesnik — pjesma —
svijet nameinulo ogledalo neumitnih mijena
u kojima je traZemje, ne samo jedino op-
ravdanje, veé i jedino §to je preostalo. Ne-
ki »KAO« reflektira se odredenim raspore-
dom misljenja na svako tumacenje svjesnog
i podsvijesnog, spontanog i smisljenog, ka-
ko bi pitanje ostalo uvijek otvoremo i od-
govor mu ne bi poremetio vrijednost:

»Trazeéi jedan Kao

sa slamkom wmolenom u sok stvari
sok pokreta

tu sam

kao val .

kao sjena vala na valu

sasvim kao

koji mi jedini omoguéuje da kao i ti
ne znam ne mogu

plivajudi k tebi

0 kao Kao potrebe toliko povjerenja
a ti si Kao vjerojatno melodija

u nekoj drugoj pjesmi —

pomrcini jezikac

(TraZedi)

Dragojevié isti¢e u svojim pjesmama in-
dividualnost i konkretnost. On sebe tako
osuduje i brani, jer sve je »pri¢a od koje
nitko nema koristi«. Svaka pobuna, pa i
pjesniéka, zavriava samo otvorenim pitanji-
ma i u insistiranju na odgovor, koji kao
po pravilu ostaje bez jaka oslomca. To je
naga stvarnost, naSe gubljenje u vlastitom
smislu:

»Ovdje, na ovom mijestu, prife nas bio
je dovjek koji je privikavao sunce, brda i
tamu da misle na njega, kao $to je i omn
wvijek bio wnjima obuzet...«

(Zrtve bezazlenosti)

U zbirci pjesama Cetvrta Zivotinja Dra-
gojevié¢ je vidno i upeatljivo naznadio jo$
jedan problem — vjeni procjep covjeka,
njegov besmisao i protuslovnost. Kafkijan-
ski se Zeli pomiriti sa svijetom u svom 0-
sobnom padu, dok se nemilice sukobljava

unutradnji i vanjski svijet, dok nastaje op-.

éa kaoti¢nost. Pod svaku cijenu pjesnik ze-
li osloboditi se svijeta u sebi prenosedi ga
u vanjski svijet, s namjerom da se ne ras-

prsne, jer »U mojoj sobi mene svemir ni-
kada nije udio letjeti«, a »buduénost je ono
sto mi se veé¢ dogadalo«. Ciklus pjesama
nazvan Skupina Zivotinja taj problem po-
sebice 1 najcjelovitije razgraduje. Simboli
s kojima se pjesnik sluzi da bi naznacio”
trajnost procjepa &ovjekove osobe gotovo
su kafkijanskog porijekla:

»Kukac moj od papira

u napustenoj sobi

na dugom konopcu

korakom iznad a ipak

lako ranjiva Cistoca

precizni razum nerodenih

oduvjek a ne opisan

svakako izvanredan dar za nesrecic

(Kukac)
ili
»Nebeska Zivotinja jednog jutra
strainjim nogama Cvrsto stoji na staromt
tlu,
prednjima hvata svoju posljednju
buduénost

glasom. Tako je
postaje$ svjesan.«

i rie plamenom i

(Cetvrta Zivotinja, Zivotinja od vremena)

Kafka je jednom rekao: »Na$ spas je
smrt, ali ne ova smrt.« Dragojevi¢ to govori
na drugi nacin, prihvaéajuéi ovu konstata-
ciju u okvire jedne druge terminologije kad
kaze da dua »uslijed velike otvorenosti
postaje gmaz«. Dakle, problem je u nama
samima, pjesnik ga naznacava i istraZuje.
A rijed: Rije¢ izaziva i pokudava rjesiti taj
problem, ona nam je usud.

O Dragojevicu i njegovoj poeziji zavr-
§imo rije¢ima kriti®ara Branimira Donata
koji postavlja pitanje »Tko je Dragojevic?«
i odgovara: »Krenuo je u tu, da je slobodno
i ne naroéito inventivno mnazovemo, feno-
menolo§ku pustolovinu hrvatske poezije.
Zbirka Kornjada i drugi predjeli (1960) pred-
stavlja jedan od prvih pokudaja vracanja
jezika i konkretnosti predmeta i pojava.
Bez ushita, motrila¢ki mirno ali ne i spo-
kojno ovaj je pjesnik u deskripciji otkrio
onu zaboravljenu patetiku konkretnosti ko-
joj se na primjer u suvremenoj [rancus-
koj poeziji prvi poteo primicati Francis
Ponge.«

Tomislav M. Bilosni¢

AUGUSTIN STIPCEVIC: »NA TRAGU
SVIH STVARI«

»Spektar«, Zagreb, 1972.

Augustin Stip&evi¢ je s knjigom Na fra-
gu svih stvari napravio zbirku zanimljivih
pjesama o svijetu nepojmivog, ali nama ta-°
ko svakodnevnog, tako bliskog, nerazdvojno
kobnog u nama, i tako dokazao da je jo$
jednom, ako ne na »tragu svih«, a ono na
tragu mnogih stvari. Stipcéevié svoje pjesme
zasniva na tradicionalnom, oformljenom
pjevanju, ali poetske dileme i stanja duha
iskazuje suvremenim i vremenski specific-
nim simbolima. Poetsku poruku, viSeslojan
osjedaj trenutka, svoj stav i program pre-
ma sebi i stvarima pjesnik, dakle, govori
sintetizirajuéi veé tradicionalno provjereno
s traZenjima suvremenosti. Tako se namecéu



moderna pjesni¢ka pitanja u dobrom i pro-
vjerenom govoru.

Stipcevi¢ u svojim pjesmama cesto opi-
suje i nabraja stvari onakve kakve su da-
ne na svijetlu dana, kakve su u naSoj svi-
jesti, da bi ih odjednom, naglo, u svojoj
pjesni¢koj viziji izokrenuo i sudario sa sim-
bolima i slikama podsvijesti. Ipak, ova je
poezija na tlu realnog. Pisac se samo u
odredenim trenucima poigrava izmedu te
dvije stvarnosti nepomirljivih suprotnosti,
a koje su dio istog tijela i istog duha. Tu
se, zapravo, javlja cCovjek u potpunoj za-
gonetnosti kakav i egzistira na ovoj zemlji.
Zato je pjesnik i primoran da u svojim
pjesmama podjednako govori o onom pos-
tojanom i o onom magli¢asto privremenom,
da bi u kontekstu pjesme te suprotnosti
snazno sudario uznemirio i doveo u stanje
totalnog antagonizma i tako stvorio neki
potpuno novi — treéi prostor. Relativna
svakidasnjica transformira se u apsolutnu
odredenost i naznacuje bitnost:

»Eto me na tragu svih stvari
u toj ulici s mojim tijelom u pokretu. ..

...sretni porivi odasvud se §ire, ja ih
brojim

s njima se takmici jedino lutka u izlogu
tako zavodljiva a mnepovjerljiva, moZda

prkosna
u toj ulici u kojoj se danowmice traZim.«

Iz najnovijih Stiplevidevih stihova iz-
bija Zelja i napor, Cesto uspjeSan, za raz-
rjeSenjem inih Ijudskih problema: otude-
nosti (»ja jedino znam da su medu nama
narasle Sutljivosti) ne za to $to nismo nego
za ono $to jesmo), bitka (»da ja tu jesam
Covjean i u objavi beskrajan«), stvari oko
sebe (»Poputbinu mira nisam primio na kr-
Stenju) jer roden sam da mislim o stva-
rima koje jesu (na prijelomu godine i u
ovom gradu (a mislio sam da sam prvi u
tihom izlasku«), sebi samom (»tko je sa
mnom taj je protiv mene«), smrti (»mrtvo je

- ono S§to se zbiva i §to se snebiva) ove mrtve
jabuke na bijelom stolnjaku (ovaj svirepi u-
griz u slatkodéu ljubavic), rije¢ima (»Skupa je

ova rije¢ $to na svadbeni put kreée«), traze-
njima (»i umjesto povjerenja nadem prijet-
nju surova izvora«) i o svijetu samom (rav-
nodudan je ovaj svijet ako ga nitko ne izazi-
vac). Ovaj svijet se, koji egzistira u Stipéevi-
¢evoj poeziji, ne vidi slu¢ajno, mada slobod-
no ulazi u pjesmu, veé iznimno, pa zbog
toga i ne ostajemo u njemu i pored pjes-
me ravnodus$ni. Tu simboli privremenosti
i prolaznosti slufe da bi se desto istakao
ideal bitnosti, smisao bezgrani¢nosti i zada-
¢a svijesti.

Da bi u pjesmi izazvao pokret, dinami-
ku i tako joj predao duh ovog vremena,
Stipéevi¢ pjesmu gomila detaljima, pitanji-
ma, odgovorima, objadnjenjima, i to su je-
dine slabosti ove poezije, mada nikad ne-
ma praznog i suvi$nog govorenja. Opasno
je, ipak, pjesmi davati vise ruha nego 3to
joj pripada.

Mada u gotovo svim pjesmama ove
zbirke prevagu nose Ciste rije¢i i zrele mis-
li, mada se u svim pjesmama otkriva di-
jalog sa sobom drugim i tako dolazi do
otkrivanja ljudskog, prometejskog, do zre-
log, ipak je Stipcevié¢ o vjeénom dcovjedjem
gubitku, o otudenosti, o magi¢nim ljudskim
problemima, o viziji svijetla i stalnom za-
mracenju, o sebi i nama najvie rekao pjes-
mom Zeleni stolovi. Ovom pjesmom Stip-
¢evic je do%ao do svog RazrjeSenja, do
Preobrazaja, do Smisla Treptanja i Neumit-
na Besmisla. Naznacio je probleme »stav-
ljene« pred nas na »stol« i van kojih ne
moZemo nemocni i porazeni, mada i u pos-
jedu snaZne rije¢i. A kad je to tako, po
meni jeste, onda Stipevié¢ smjelo korada
tragom poezije, kako veé¢ refe, sudarajuéi
svijet realnog sa svijetom podsvijesti, tvo-
red¢i tako — treci prostor.

Tomisiav M. Bilosnié¢

BRANKO V. RADICEVIC: »PESME O
MAJCI«

Srpska knjifevna zadruga, Beograd,
1972,

Odavno ve¢ slavimo preporod nafe knji-
Zevnosti za decu, a ona, najvedim svojim
delom, po mome misljenju, doZivljava svoj
preporod na slepom putu. Mnogi su skloni
da eksploziju ove knjiZevnosti preko novih
medija masovne komunikacije protumace
kao njen stvarni, su$tinski, knjiZevni uspeh.
Medutim, na slepom putu svog pohoda ka
dedijim srcima, ta knjiZevnost je veé odav-
no obukla sivu uniformu manirizma. I ono-
liko koliko je Du$an Radovi¢ bio S$krt, to-
liko su njegovi epigoni bili izda$ni. Sa ma-
nje ili viSe uspeha oni svojim domisljanji-
ma zabavljaju ili pokuSavaju da zabave na-
Su decu. No, sreda je $to neki pesnici, da-
leko od karnevalske buke, stvaraju pravu
deciju knjiZzevnost. )

Posle jedanaest proznih knjiga za decu,
pesnik Branko V. Radidevié¢ prvi put pise
za decu i odrasle knjigu stihova: Pesme o
majci. »Ni deca nisu — ba$ deca« rekao
je jednom prilikom pesnik, i, odista, ove
pesme nisu samo za decu, ili bar nisu ono
$to smo mi navikli da se kao poezija nudi
deci. Branko V. Radi¢evi¢ ne govori iz ug-
la deteta za dete, za neku pretpostavljenu
osecajnost. U njegovoj poeziji neprestano

se prelamaju dva iskustva: roditeljsko i de-
¢ije. Elementarne roditeljske teme, vedite
komponente materinske ljubavi: briga, stre-
pnja, poZrtvovanje utkane su u jedno izu-
zetno jeziCki osveZeno pesni¢ko ruho. Ove
pesnicke slike i iskustva mogu biti pojmlji-
ve i dostupne detetu, ali to nisu iskljucivo
pesme za decu, to su pesme i za bivSu,
odraslu decu. Vradajuéi se u predele de-
tinjstva, pesnik poetizuje neke motive koji
nisu a priori poetski (Kad mati krpi; Kad
mati plete; Kad mati priSiva dugmeta). Ali
pesnik tim situacijama, tim ogoljenim is-
kustvima daje neSto Sto je posebno i 3to
te op&tosti nadrasta, stvarajudi ¢iste pesni¢-
ke vrednosti. I iz tih pesama suvog realiz-
ma najednom nas prene Sum kownca kao u
pesmi Kad mati priS§iva dugmeta. Ali te bi-
zarne lirske slike idu i dalje od prvih pes-
ni¢kih asocijacija. Kad mati plete — »to
ona sjaj sunca krade« i upli¢e zajedno sa
drugim materinskim tajnama u pletivo i,
eto, puka utilitarnost pletiva se spaja sa
apstrahovanom pesni¢kom slikom u jedno
zaokruzeno pesnicko videnje.

Drugu grupu pesama u ovoj knjizi mog-
li bismo uslovno nazvati: pesme o psiholos-
kim situacijama u odnosu majka — dete
(Kad mati lafe; Kad mati prasta; Kad mati
¢uti). Ove pesme o nekim bitnim okolnos-
tima u Zivotu &as pevaju iz ugla deteta ko-
me polinje da se budi savest, ¢as se izdi-
7u do opstih pesnickih istina: »Slagala ma-
ti, jedva Ziva:) kako je ona za sve kriva...))
Al suza §to iz oka tee) jednog de dana da
te pefe« LiSava pesnik majku katkad sa-
vesti i iskrenosti u ime nekakve vise ma-
terinske savesti i iskrenosti, to je ono novo
$to nam je Branko V. Radifevi¢ ponudio.
U najboljim svojim trenucima njegove pes-
me moraju pobuditi u detetu Eoveka, uspa-
vanog dubokim snom detinjstva. U prvom
delu knjige pesme o majci protkane su ne-
kolikim pesmama o ocu. Otac je tu kao
gost, kao prolaznik, on dopunjuje atmosfe-
ru, ali je on bitno ne menja.

Pokusavajudi da iscrpi jedan krug tema,
pesnik u drugom delu knjige, u kratkim
prozno-poetskim zabele$kama mnogo jasni-
je obelezava svoju tac¢ku gledista istog pro-
blema. Majka je ostala majka, a dete nije
vide dete. Ljubav materinska nije jedinstve-
na, ona je deljiva. Pa i odraslom detetu -se
to éini kao paradoks. Kao nekakva saZze-
ta poetika ove knjige, Ni deca nisu — bas
deca, pesnikove reti ponovo nas, u ovom
drugom delu opominju da se dete ne sme
shvatiti iskljuéivo kao dete. Svako od nas
u sebi nosi detinjstvo, pa nikakve godine,
nikakva iskustva to ne mogu unistiti. Pa,
ako smo mi ljudi sa detetom u nekom de-
lu dufe, onda se poetski svetovi detinjstva

1 zrelosti moraju proZimati, stapati.

Pesme o wmajci su knjiga iskustva i
zrelosti, knjiga tematski izuzetna. Ona je
izvan tokova i uticaja i stoji &vrsto u
prostorima koje je sama sobom otvorila.

Predrag Cudié

»UNIVERZALNI BREHT«

Radnicki univerzitet

»Duro  Salaj«,
Beograd, 1973. ¥

Kao program za svoju predstavu Kad
bi ajkule bile ljudi Teatar poezije i Rad-
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