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ISTVAN DOMONKOS: »JA BITI«
Matica srpska, Novi Sad, 1973.

Ja biti je zbirka koja daje neku vrstu
retrospektivnog uvida u Domonkosev ' poet-
ski opus, jer je {ine pesme nastale u raz
li¢itim vremenskim intervalima, pesme, nc
posebno stvarane za ove stranice, nego iza-
brane iz Ratke i Precrtanih stihova. Otuda
ovu zbirku odlikuje raznolikost u pogledu
tematskih i motivskih celina, kao i u pos-
tupku, nacinu kazivanja njihovog.

Glavne odlike poezije I$tvana Domon-
ko$a ne nalazimo u spoljasnjim, formalnim
karakteristikama, niti u nekim neobi¢nim
motivskim spregovima, naprotiv, jednostav-
nost je njegova opsednutost, a artizam ni-
kako ne zaziva, prevazilazi ga dubokim ose-
canjem za drhtaj sopstvenog, konkretnog,
jezickog sloja. Obican, svakodnevan jezik,
redi, iskazi, to su polja otelotvorenja ove
poezije, to je njeno vlastito bide i obris, tu
se ostvaruje identifikacija re¢i i poetskih
slika u ¢ijem kontaktu nastaje sasvim spe-
cifitno poetsko tkanje. Te redi su samo na
momente opterec¢ene teZinom simboli¢nosti,
vedinom, one su Ciste i jasne, metalno zvu-
¢ne, te doticanje sa njima otvara u nama
prostore svakocdnevnih sopstvenih kruZenja
koja nas zahvataju. To nije ono $to se obi&-
no u modernoj poeziji oznadava »rubom
stvarnosti«, to jeste sama stvarnost Siroko
uhvacena poetskim objektivom. Ali, jednos-
tavnost reci, govora, nije konacna oznaka
ove poezije. Ona se ne zaustavlja na tome.
Domonko$ daje sinusoidno gibanje reci, na-
rocito u podetnim pesmama zbirke, one na-
viru snazno, gradeéi zgusnutu metaforiku,
one se gomilaju, sabiraju, izviru jedna za
drugom te imaju za posledicu specifi¢an
dinamizam, nezaustavno slaganje slojeva pe-
sme, jedan neprekinut, dugotrajan dah. Di-
namizam pesme, pored redi, s druge strane,
grade i poetske slike koje, kod DomoenkosSa,
nose u sebi svojevrsnu modé aktivnosti, kre-
tanja, strujanja. Pojedine pesme ove zbir-
ke u potpunosti potvrduju Ba$larovu (Bach-
elard) tvrdnju da »svojom novinom pesnié-
ka slika daje zamah lingvisti¢koj aktivnosti.
Ona nas uvodi u izvoriSte govornog bicac.
I, doista, poetske slike Domonkosa imaju
estetsku autonomnost koja dovodi do uzdig-
nucéa govora. Uzmimo samo nekoliko stiho-
va iz pesme Nature morte:

I eto postavii plutajuca klada
sad svinut u tvom kriln mekom od
sedanja
dugokoren cvet tvoie lice se otvara
i nema predela kise ni ptice da na nj
sleti vie.

To je sedanje na rec granut il ruku na
tvom skorelom ramenti
to je mraz boja il glas moZda na tvom
vratu
telo il muik
svevrenien

ke tebi ili od tebe dolazi koren?

sred rebara devojacko

Karakteristi¢éno za zbirku Ja biti je pos-
tepeno oslobadanje jezika, neka vrsta raste-
redenja pesme od verbalne gustine, §to se
potpuno ostvaruje u Havariji, u kojoj pos-
toji i stanovita teZnja za gramatickim slo-
bodama. To se, takode, poklapa sa Baslaro-

vom postavkom o poeziji koja se »javlja
kao fenomen slobode« i koja je »utelotvo-
rila slobodu u sam jezik«. Ve¢ u pesmi
Kontrapunkt, Domonko$ daje izvesne naz-
nake o promenama svoga pesnickog kazi-
vanja:

Ali vreme je da menjam tok svojoj
i . pesni,
vreme da je uozbiljim,
da li¢i na pesmu svakom znanu i
obiénu,
vreme da je od sebe udaljim.

Autorova nova poetska traganja oblikuju
jedno, umnogome specifi¢no, biée pesme, u
kome pesni¢ke slike iznova ostvaruju SVOj
posebni dinamizam, a bitno je da u tim
relacijama uskrsava i nesumnjivo autonom-
na dimenzija jezika.

Zorica Stojanovic

MOMCILO MILANKOV: »JUNAK NA-
SEG DOBA«

»Kairos«, Radniéki univerzitet
voj Cirpanov«, Novi Sad, 1973,

»Rad i-

Knjiga eseja Momeéila Milankova pruza
mogucnost ustanovljavanja piS¢eve poetike
koja se <delimi¢no otkriva u pristupu deli-
ma drugih pisaca ili se iskazuje u konkret-
nim rezultatima tekstova sinteti¢kog tipa.
Formalno gledano, u ovoj knjizi postoje dve
vrste tekstova koji se grupiSu oko dva raz-
li¢ita sredista: prvu grupu Cine tekstovi am-
bicioznije pisani i obuhvataju S$iroku ob-
last »posleepske« knjizevnosti, zahvatajudi
u fenomene razvitka moderne knjiZevnosti
koja ispoljava tendenciju ka objektivizaciji
i fragmentarnom, a pisani su pomalo nostal-
gi¢nim tonom, jer je pis€ev senzibilitet i
poetski postupak blizi drugacijoj eposi, &i-
me, medutim, nije impliciran nikakav vred-
nosni sud. Nasuprot ovim tekstovima sin-
tetickog tipa, drugu grupu tekstova moZemo
samo uslovno oznaciti kao eseje, jer je te-
§ko odrediti granicu kada prelaze u pripo-
vetku blisku eseju a kada je to memoarska
ili neka od novinarskih proza. Upravo u
ovim tekstovima, koji su preteZni, sadria-
na je glavna vrednost i zanimljivost ove
knjige, a objedinjuje ih zajednicka gnose-
oloska pozicija eksplicirana u uvodnom te-
kstu O savesti oka, koji je programski. Naj-
sazetije, ta pozicija mogla bi se izraziti
kao uverenje o pluralizmu entiteta jednog
predmeta. Ilustrativan je, u tom smislu, za-
pis autora o smeni projekcija koje je do-
ziveo na jednoj izlozbi skulptura, gde mu
se glava jedne Murove skulpture &inila »¢ud-
no draga, pitoma, skoro diznijevski smeéna
kada se posmatra polukoso sa leve strane,
Samo korak ka njenom anfasu ona postaje
groteskno glupa sa svojim razjapljenim ¢e-
ljustima. (...) Sledeéi ugao sagledavanja do-
nosi nov dozivljaj (...« itd. Posmatranje
se konkretizuje kao stvaranje, opredelje
njem za jedan ugao posmatranja stvara se
i nova realnost predmeta. Ovaj pis¢ev pro-
sede naijpotpunije se ogleda u esejima o
Veljku Petrovidu i Mileti Jak$iéu (mogu se
uspostaviti relevantne veze izmedu proze
Momc¢ila Milankova i pripovedaka ove dvo-
jice pisaca) opredeljenjem za pristup kroz
jedan konstrukcijski elemenat: opis prirode.
Upravo takva mesta, koja su u delo usla kao
literarna poStapalica, opS$te mesto ili kon-
strukcijski elemenat, ¢esto najuverljivije in-
formi%u o vremenu u kome je delo nastalo,
a kako vreme prolazi ta mesta postaju sve
zanimljivija. Pisac daje i nomenklaturu tih
malih znakova koji otkrivaju nove vidike;
to su: »Usputni portreti, detalji kakvog pre-
dela, proleéni oblaci, ptice, zvonici, drevne
statistike, natpisi na nadgrobnim spomenici-
ma, posvete (...)«. Ta mesta-svedocanstva
propradena su reminiscencijama i daju za-
nimljiv uvid u jedno vreme drugacije od
naseg.

U tekstovima koji su tematski grupisani
oko problema moderne knjiZevnosti, ovaj
prosede ogleda se na drugom nivou: des-
kribuje se naéin prikazivanja predmeta u
proznim tokovima moderne zapadne knji
zevnosti.

Postoje, zatim, tekstovi koji nisu obuh-
vacdeni ovakvim pristupom Milankovljevoj
knjizi (ali mu i ne protivrece), a koji se
mogu oznadili kao pis¢eva razmiSljanja o
savremenim i aktuelnim problemima nase
knjizevnosti i kulture — o Sundu, o tema-
ma; kao §to i sam naslov knjige (pomalo ko-
mercijalan) upucuje na nesto drugadiji pra-
vac interpretacije od onog koji je sproveden
u ovom tekstu. Indikativni su u tom smislu
termini u kojima se pisac iskazuje, u koji-
ma misli, jer su ¢este sintagme koje se na-
laze u sferi pojma posmatranje i kljucno
su polaziSte sa koga se pisac spusSta u sre
di$te dela i tako ga odreduje, te bi jedna
doslednije sprovedena analiza o frekven-
tnosti pojedinih re¢i dovela do istih rezul-
tata. Ova knjiga bi¢e od dragocene pomoci
buduéim tumacdima proze Momcila Milan-
kova za uspeinije prodiranje u entitet nje-
govog dela.

Nikola Grdinic

TODOR STEVANOVIC:
OBICNE UZDE«

»Prosveta«, Beograd, 1973.

»ZVALE ZA

Todor Stevanovi¢ je slikar i to treba
imati u vidu kada se &ita ova knjiga. Vide-
no i beleZeno onako kako je videno, ima-
Zinisticko dozivljavanje sveta prisutno je
gotovo na svako] stranici. Odatle je preos-
tajao samo jedan korak do literarne trans-
formacije sredstvima vizuelne i grafi¢ke li-
terature: literature, zato, jer Stevanovideva
knjiga nisu pesme, nisu ni price, ni slike;
ova knjiga sadrZi u sebi sve elemente ovih
literarnih vrsta i vanliterarnih istovremeno.
Ali, pesnikovi eksperimentalni tekstovi nisu
samo u sferi vizuelnog pesni$tva sa sve tri
njegove dimenzije. Istina, verbalno-vizuelno
postizano je ovde isklju¢ivo redima okrenu-
tim posebnim putem ka stvaranju simbo-
li¢ne predstave ditaocu ili »verbalno-vizuelne
metajeziCke konstelacije«.

Tako redi u ovim pesmama-pri¢ama nisu
ostale samo u verbalnoj upotrebi veé i u
vizuelnoj i tako postizale novu funkciju i
dimenziju u komunikaciji sa ¢itaocem. Pes-
nik i slikar, Todor Stevanovi¢ pokuSao je
da iz ¢aure endoliterarne izraZajnosti potrazi
nove oblike izraza izvan lingvistickog ili
tradicionalnog terena literature mada se mo-
%e slobodno reéi da su stranice knjige Zva-
le za obiéne uzde i leksi¢ki bogate. Jedan
deo pesnikovih nastojanja u pomenutom
pravcu pripada spacijalizmu ili prostornoj
poeziji sa njenim varijantama — foni¢nom
i semanti¢kom (str. 97, 98, 99 itd).

Endoliterarno, tradicionalno i lingvistic-
ko, uobitajenu naraciju i deskripciju, Ste-
vanovi¢ je ogolio do beleZenja dcinjenica,
faktografskog i samog imenovanja svega
¢ega se dotakao da bi time dao zamaha po-
menutim inovacijama. Ali nadasve, autor
je umeo da pripoveda, a mjegova naracija
vude sokove Zivog pripovedanja i preprica-
vanja narodnih predanja, legendi i bajki.
Stide se utisak da su slikarevi tekstovi, u
stvari, skice za nenaslikane slike — pa bis-
mo mogli redi da je autor belezio i neizvrie
ne svoje slikarske namere. U predstavlia-
nju Zivota na svetu Stevanovi¢ se nasao
razapet izmedu slikara i pisca proZimaiuci
slikarsko literarnim, s knjizevno grafickim.
Pomirenje ta dva kreativna ¢ina umetnosti
jeste knjiga Zvale za obiéne uzde. Delo i
poéinje autorovom namerom izraZzenom veé
na prvoj redenicii«... napravicu davolski
sporazum sa suncem i zemljome. Dovoljno
je proéitati poslednju stranicu knjige pa vi-
deti da su ambicije autora bile velike ali ne
i u skladu sa sposobnostima. I zaista, ved
na prvoj, pomenutoj strani, srecemo se sa
veénim zivotom izmedu Zedi ispucale zem-
lje, sunca i kife. Sledi flora i fauna, Cesto
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