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ZIVKO CINGO: »VELIKA VODA«
»Nolite, Beograd, 1973.

Roman Velika voda realizovan je u skla-
du sa jednim dosta Eestim opredeljenjem
ka »zatvaranju«. Naime, zatvorenost u ovom
romanu fide u viSe pravaca i realizuje se na
viSe strukturalnih nivoa. Roman je, najpre,
zatvoren u jedan strogo omedeni tematski
prostor: prve poratne godine. Ovaj temat-
ski prostor je neprobojan: mema narativnih
iZleta ni u vreme pre romanesknih zbiva-
nja, mi u vreme posle njega. Dakle, red je
0 apsolutnoj zatvorenosti koju nijedan ele-
menat ne naruSava. Kao $to je zatvorenost
odlika tematskog prostora Cingovog roma-
na i drugi planovi poseduju istu karakteris-
tiku. Roman je zatvoren i kad je u pitanju
obim zahvadenog prostora u mjemu. Sva
zbivanja se koncentri$u u isklju¢ivo jednoj
sredini: domu za ratnu siro¢ad. Nema mna-
rativnih ekiskursa van ove socijalne sredine.
Svet, Sira okolina »odseeni« su i ne probi-
jaju se u marativni tok mi preko uzgrednih
napomena. Vidljivo je iz svega ve¢ pome-
nutog da €ingo u romanu teZi redulkciji,
odrice se tematskog i prostornog »preliva-
nja« i rasprostiranja; njegov roman teZi
usredsredivanju na uzi plan, te#i, u stvari,
mikroplanskoj maraciji. Takva mnaracija od-
mah implicira odredene strukturalne karak-
tenistike.

. To je, pre svega, jedna analiticka tez
nja u objektivaciji i narativnom toku. Nara-
tivni tok je linearan, bez vedih narudava-
nja. Narativni tok, samim tim, ide ka ne-
kakvom »epilogu«, koji u romanu i postoji,
i rezultira iz ideografije takvog romana, iz
eksplikacije izvesnih ideja. Tematski zahvat
situiran je temporalno u prve poratne go-
dine. Rat u romanu mije prisutan u direkt-
noj i g@posrednoj naraciji, ali se probija sa
podrudja evokacije u svesti Cingovih ju-
naka: on je, zapravo, ona sila koja je wslo-
vila sve u romanu, od Zivotnih sudbina sa-
mih junaka, do odredenih slojeva u njiho-
voj Isvesti. Rat je grubo i direktno uslovio
Zivotne puteve junaka, odnosno, on ih je
postavio u jednu specifiénu situaciju: da
ostavsi bez porodice nadu utodite u domu
za ratnu sirocad. Svi Cingovi junaci su, ta-
ko, sa podsetenim korenom, najpre na bi-
oloSkom planu, a kasnije se to reflektuje
i na druge planove. Medu Cingovim junaci-
ma moguce je uoliti opoziciju: dve strane
koje jedna prema drugoj istupaju sa mno-
g0 specifitnosti pocev od socijalnog polo-
Zaja, starosnih razlika, do mivoa pojedinad-
nih i ljudskih osobenosti. Ova dva sveta su
svet vaspitaCa i svet njihovih vaspitanika,
staratelja 1 dece. Te dve strane postavljene
su u romanu izrazito opozitno: jedna od
njih (vaspitaci) pokazuje vrlo malo razume-
vanja za onu drugu. Vaspitadi i sami ratom
»izbaceni« iz svojih dotada$njih svetova ste-
kli su u ratu grubost, a izgubili ljudsku top-
linu i poverenje u ¢oveka.

Ovim kontrastom svojih junaka Cingo
dobija moguénost da »osenéi« osobenosti
oba sveta, jer u o¥trini suprotstavijanja, u
Zestini egzistencijalne bitke, obe strane mo-
raju da se iskazu do kraja, da po linijama
opozitnosti iskazu sve svoje karakteristike.
I ovde se u romanu otvara moguénost da
Jedna strukturalna karakteristika: tacka gle-

diSta bitnije obeleZi marativni tok. Pripove-

datku poziciju ima junak-narator Lem iz
tabora defaka. Samim tim, iskazi junalka-
-naratora jesu u funkeiji formiranja tatke
gledidta u romanu. Posto je junakmarator
pripadnik sveta vaspitanika on moZe da onaj
drugi svet obelezi izrazito negativno. Me-
dutim, to bi 'bio i trenutak kad bi se taé-
ka gledi$ta pojavila kao elemenat -inkohe-
rencije knjiZevne strukture. Ali do. pojave
inkoherencije mije do$lo. Tatka glediita je
objektivisticka. Junak-narator ne »podesavac
svoje izkaze u smislu wvrednosnog obeleza-
vanja druge strane. U vide narativnih celi-
na Cingovog romana dspri¢ane su prite o
pripadnicima - sveta vaspitata (o upravniku
doma i njegovim saradnicima). U tim pri-
¢ama tacka glediSta, iako ide ka formiranju

negativno 'obelezenog pravea znacenja, nije’

»posredovana« kroz subjektivnu iskljuéivost
i licnu odbojnost. Ove price koje vaspitanik
pri¢a o vaspitacima jesu primer kako jedna
svest (bioloski obeleZzena defa$tvom) sagle-
dava profil odraslih i kako mprolazi kroz
psihu odraslih. U svim ovim pri¢ama se ide
ka otkrivanju jezgra ljudskosti, jedne ljud-
ske osnove u svakom ¢oveku tkkoja ¢esto mo-
Ze biti prikrivena i preplavljena sadrZajima
koji se u jednoj egzistencijalnoj situaciji
uvkazu kao neautentiéni i li€nost ih sama
odbacuje i pojavljuje se u svoj svojoj au-
tentiénosti i izrazitosti {(obi¢no u finalu sva-
ke od ovih jprica). Druga strana, svet vas-
pitanika, je svet amorfniji 1 tragitmiji, jo$
nestalan i ponekad neodrediv u svom ispo-
ljavanju. Junak-marator i u tom svetu pro-
nalazi polarizacije i vrednosnu nejednakost.
Svet vaspitnika je strukturalno povlas-
¢eniji u romanu, jer dominira narativnim to-
kom 1 preko jednog svog predstavnika ga
vodi. Za ovaj svet, svet vaspitanika, vezana
su i dva elementa simbolidke konotacije od
kojih se jedan proteze na roman u celini
i figurira i kao maslov romana. To ‘je sin-
tagma: »velika voda«. Velika voda u svom
simbolickom jezgru skriva za junaka-nara-
tora i njegove vrinjake sve ono njima ne-
dostupno, slobodan i sreéan Zivot, daleko
od nadziratelja koji su samo tu da ogramicée
slobodu i sputaju autenti¢nost Zivota. Sim-
bolicka konotacija sintagme »velika vodax
je odigledna, velika voda je pravi Zivot koji
junake romana tefko da ée poneti svojom
maticom. Kad je na podetku bilo govora
o obeleZzavanju zatvorenosti Cingovog ro-
mana, nije bilo govora i o semantickoj vred-
nosti te zatvorenosti. Sada je ona ocigledna:
svet malih junaka je zatvoren i prema pra-
vom zivotu $to obelezava drugi element ko-
ji ima simboli¢ku konotaciju: to je zid koji
skriva veliku vodu i svet od oéiju Cingovih
junaka. Oni su zidom odeljeni od onoga za
¢im Ceznu. Iz ovoga bi se, mozda, zakljudilo
da roman nudi jednu pesimisticku poruku
i oblikuje i jedan pravac znacenja te vred-
nosti. Medutim, to nije slucaj. Pravac zna-
¢enja usmeren je ka formiranju jedne po-
ruke humanisti¢kog tipa: pobedi Covetnosti
i autenti¢no 1judskog koje je ljudsko u onoj
meri u kojoj uspe da se odbrani od nasrta-
ja suprotnih principa. To je onaj epilog o
kome je bilo redi prilikom odredivanja li-
nearnog karaktera mnarativnog toka. U Cin-
govom romanu mogu se zapaziti dve tipo-
loski razli¢ite »boje« narativnog toka: rea-
listi¢ka i druga pomerena izvan ravni rea-
listickog. Realisti¢ka dominira u ukupnom
pripovedackom tkivu, narativni tok je njom
naj¢ece ostvarivan, ali ona druga nijansa
pripovednog toka ima povlasceniju struk-
turalnu poziciju jer je njoj ostavljeno da
obelezi elemente simbolicke konotacije, da
prodiri semanticko jezgro romana, da ro-
man »prevede« na ravan znacenja, koja zbog
prisustva simboli¢kog »prekriva« roman kao
celinu. Izmedu ove dve nijanse u narativ-
nom toku romana ne postoji sukob, one su
jedna drugoj funkcionalno podredene i, sa-
mim tim, veé osnovnom umetni¢kom inten-

cijom pomirene.
Radivoje Mikic¢

MILAN LALIC: »PSALMI I DRUGE
PESME«
Matica srpska, 1973.

Prva zbirka pesama Milana Laliéa, otvo-
renije nego §to je to slu¢aj kod nasih pes-
nika najmilade generacije (ali, i ne samo
njih), upozorava na pitanje opravdanosti i,
s tim, granica upotrebe tzv. poetske aluzije.
Na to, razume se, ne upuduju samo naziv
i moto (vidi: Psalmi Davidovi — 7, 4—5.)
za koje se Lalié, kad se radi o prvom ciklu-
su, odlucio. Motivska grada, pre svega, zatim
suma pesnic¢kih figura, pretezno eticki obo-
jeni iskazi i, donekle, ritmika (elementi La-
liceva retorskog postupka u ciklusu Psalwii




znatno su priblizeni sintaksickim i ritmic-
kim obrtima karakteristiénim za Danicicev
prevod Psalama Davidovih) dovoljan su do-
kaz o smotrenosti zapaZzanja o kome je rec.

Medutim, poetska aluzija sama po sebi
ne podrazumeva jedino slabe strane stva-
ralastva. U tom pogledu, njen udeo vrlo je
teSko odrediti; najblaze reCeno, ona je dvo-
sekla, U neiscrpnoj riznici knjiZevnosti se,
tako, moZe madi velik broj primera u ko-
jima poetska aluzija ne samo $to ne uma-
njuje umetni¢ki domet, ne samo §to ne do-
vodi u sumnju originalnost njome nagoves-
tenih znadenja i simbola, ve¢ ume, moze i
uspeva da se objavi kao upadljivo funkcio-
nalni osnov za nove i, svakako, samosvojne
umetni¢ke gradnje. (Primera radi, to $to je
Rasin u svojoj najbogoj tragediji imao za
oslonac Euripidovog Hipolita i §to je, cak,
pojedine stihove helenskog tragicara gotovo
doslovno uneo u svoje delo ne moZe se tu-
maditi iskljufivo kao »pozajmicac. Njegovi
savremenici, na primer, videli su to, pre sve-
ga, kao pis¢evu teZnju da oduva »istinitost
ljudske strastic. Tu se, ipak, krije i neSto
drugo. Ako prihvatimo da je Rasinova Fedra
tragedija sasvim klasicisticka, §to ona jeste,
te da se ni¢im bitno ne vezuje za duh Euri-
pidova vremena, onda ovo insistiranje na
ofuvanju »istinitosti strasti«.pokriva i neka
dublja znaenja. Posredno — i »zastavac
poetske aluzije sada se podiZe, — on time
izraZava nepromenljivost, suStinsko jedinsi-
vo osedanosti ljudske prirode. Na taj nadin
je kategorija vremena (koje je apsolutni
simbol promenljivosti) praktiéno dovedena
u pitanje. Eti¢ka i socijalna znamenja Eu-
ripidova i Rasinova doba padaju, za racun
jedinstvenog metafizickog upori$ta svesti i
najunutra$njijih ljudskih stremljenja, u dru-
gi plan.)

.‘Poetska aluzija, dakle, osim konkretnog
smisla — kojim se, obi¢no, »otvaraju« pod-
strukture kori$¢enih simbola — mozZe ima-
t1, kao $to smo se uverili na primeru Ra-
sinove Fedre, neuporedivo znafajniju ulogu.
Ali, to §to je u pogledu poetske aluzije pred-
nost na &isto aksioloSkom planu (kao kva-
litet ona je, znali, uvek dvoznacna), ostaje
sasvim bez vazenja kad je re¢ o njenom
koris¢enju kao sredstva pesnickog izraZava-
nja. Kod stihotvoraca nedovoljne uoblici-
teljske snage, ona nemilice razara i onako
bolesni organizam dela. Tu se, dodue, i
ne radi o poetskoj aluziji u pravom smislu
redi jer je obi¢no pozajmljen samo njen
sjaj, 1 to spoljasni. O tome da bude »ikonax
tzv. sedanja u jeziku, ili pak sedanja na is-
konsko posredstvom motiva, me moZe, kad
se 1 vidu imaju relativno »¢itljivac knji-
Zevna dela, biti ni govora. Svagda mac
Damoklov, poetska aluzija pruza istinskim
stvaraocima obilje mogucnosti; onima pak
drugim ona u potpunosti odseca krila. Otu-
da, »ekonomisanje« njome uvek je rizik,
svakog trenutka moZe da se okrene protiv
pesnika.

U Psalmima i drugim pesmama Milana
Lalica dvoseklost poetske aluzije pokazala
je obe svoje strane, Ima, naime, pesama u
kojima je njeno prisustvo opravdano. Ima,
takode, primera u kojima je njena osveto-
ljubivost izrazito upadljiva. Upravo stoga
se o uspelosti prvog ciklusa zbirke (Psalmi)
najvie moZe kazati sa stanovista poetske
aluzije: ne samo naziv i moto, veé Citav
pesniéki vidokrug ciklusa upucuju na vidlji-
vi uzor Laliéev. To, naravno, najmanje oba-
vezuje na doslovno uporedivanje tekstova i,
iz toga, poricanje svake umetnicke verodos-
tojnosti Laliéevim pesmama. (Psalmi naleg
pesnika korespondiraju, recimo, sa psalmi-
ma iz Starog zavjeta po nacelu svevreme-
nosti nekih zajedni¢kih motiva i to na prin-
cipu koji je, ma primer, antitetian nacelu
»izuzimanja iz ...«, §to je odlika relacija na
kojim je, u odnosu na &uveni Zakonik Du-
$anov, izgraden duhovni svet pesni¢ke knji-
ge Tratim pomilovanje Desanke Maksimo-
vié.)

Interesantno je mapomenuti da, kad je
o Lali¢evoj zbirci re¢, citalac svakog tre-
nutka treba da bude pripremljen za izne-
nadenja. Normalno je, recimo da u vezi sa

uvodnim ciklusom pomisli kako je to jedna
kompaktna, ni¢im naru$ena celina. To tim
vige &to pesnik na »psalme« vrlo mnogo po-
laze. Zato je ciklus Psalmi vidno istaknut
u naslovu zbirke, dok su sve potonje pesme
sdruge pesme«. Medutim, nodljivo je €ak i
pri letimiénom pogledu da prve tri pesme
ciklusa ¢ine malo zavisnu strukturu. One su,
tako reéi, celina u celini. Pesni¢ki prosede
Lalidev izrefen je u njima u potpumosti: i
slutnja pesnikova o posedovanju stvaralac-
kog dara, i unutradnja pesnikova intereso-
vanja, i vizija sopstvene sudbine kao stva-
raoca. Ono &to osobito pojatava uspelost
ovih triju pesama jeste mjihov formalni
plan. Vestim uklapanjem (postupnoscu kao
gradacijom) glagolskih vremena tu je po-
novljeno sve ono $to je semanti¢kom poza-
dinom reéi naneseno. Tako je prva pesma
prividno meutralna (»Caru Davidu [ Kad ru-
ka napusti baléak sjajui...). Medutim, za-
vréni stihovi (»I pero divije plovike [ U ru-
fu naboranu uze | Da mladost i ljubav skri-
je [/ U hladni kam grudic) direkino se vezu-
ju za marednu pesma, s tim $to pogled una-
trag ovde znali otknivanje »mladosti i 1ju-
bavii« samo utoliko ukoliko one &ine vidljivi-
jim »trag u peskuc« (znamen prolaznosti), a
zbog stamenosti redi koje bi ih izjednacile
sa zvezdama (»Po tragu u pesku | Redi sam
lovio |/ Da ih postavim zvezdane | Kao zna-
menje nad glavoms).

Onaj koji traga, sledi svoj stvaralacki
nagon. Iraganje je CeZnja za Paméenjem.
Nadolazeé¢i stihovi, posredstvom sada tre-
nuwtno prodlog vremena, sazimaju Vreme
uopéte (»Od cara pero uzeh | Ja najmladi
mu unuk / Da psalme u potok vratime). Na-
kon kratke eksplikacije upudene Citaocu, da
on »pesmama poput praiia pustinje« me vre-
da carev »bozji sklade, sledi iskaz kojim pe-
snik obrazlaze wlastitu potrebu za pisanjem
(»Na jeziku mom cvel narandZe [ Leluja
wmno«). Pesnik, dakle, sada govoni iz sadgs’_—
njosti, on ne gspoveda, on pred sobom vidi
sabesednika. Treéa pesma veé projektuje pe-
snikova iskustva u buduénost. Bolje reci, on
sebi prorokuje sudbinu (»Putovacu uklet [
Stazama Sakala i hijena | I glasom kojim
ée prostor | Mreiama beskonacnim biti
ostvarens, i poslednji stihovi iste pesme:
»Jer sudbina odredi glas koji ée | Svetlost
wuzalud: dozivati | I bide no¢ a ljudi mislice
dan je«).

Preostale pesme prvoga ciklusa trebalo
bi da dspune prazni prostor Buducnosti ko-
ju je treéa pesma najavila. Ta »praznina« ce,
naime, uvek biti sadas$njost, uslov i svedo-
danstvo 0 postojanju i zato jer je sadasnjost
nezamenljivi oslonac svakom . moguénome
skladu 1 ravnote#i, pa i takvim polovima kao
sto su tek minula sada$njost (u stvari, pro-
$lost) i bududnost.

Simboli¢ki vidokrug Lalicevih pesama iz
ciklusa Psalmi (IV—XVI) samo delimicno
ispunjava taj prostor. Izmedu onih fine sa-
drzajnosti i snazno izrazenoga pesnikovog
senzibiliteta (recimo, u pesmama VI, VIII,

XI) i onih koje to mikako misu iz razloga Sto .

se pesnikov govor ili utapa u jezicke slike
iz Staroga zavijeta, ili $to vidno bledi pred
zvukom, jadimom boja i retorske ormamen-
tike proslavljenih Psalama Davidovih — do-
ista zija provalija. U pesmama IV, V i XIII,
na primer, o¢evidne su ba$ loSe strane poet-
ske aluzije. Jednostavno, Lali¢ poetizuje ov-
de meka raspolofenja i stanja svesti za koja
se ne moZe redi da su samo njegova, jo§ ma-
nje da su svojstvo i madega vremena.

Upadijiva meujednacenost prvog ciklusa
ne ostaje, medutim, samo u okvirima »psala-
ma«. Nejedinstvenost je, viSesmanje, odlika
i ostalih kmugova pesama. Ali preveliko na-
slanjanje ma psalmodijsku mudrost Davido-
vih spisa, osobina najveéma zasluZna $to je
prvi viklus Lalideve zbirke ostao bez sudtin-
skoga svog simbola, znatno je {(naravno, u
drugom pravcu) ublaZeno u krugovima pesa-
ma Mrtvi pesnici, Dolazak ocekivanog i Tri
soneta.

Poku$aj stvaranja mitologije mrtvih pe-
snika Lalidu je u pmili¢noj men posao za ru-
kom. Naizmeniénim oslanjanjem na anti¢ku
(Mrtvi pesnici pred Stiksom, Pesnici samo-

ubice) i hebrejsku (U paklu) mitoloSku tra-
diciju, koliko i ¢isto intuitivnom evokacijom
stvaralackih teznji i sudbina Vijona,Ezre Pa-
unda i Lotreamona, Lali¢ nastoji da mesuvi-
slom poetskom reéi prisnije osvetli neke bitno
metafizitke potrebe stvaranja. Ali, on je em-
piri¢an, on govori iz-stvarnosti, iz-egzisten-
cije, zato opisuje. Njegov pogled kao da nije
okrenut wunutra, veé¢ m »onostrano«, ako to
nije ‘kontraditio in adjecto ma disto racional-
nom planu ovih pesama. Nama se &ini da je-
ste, jer deskripaija malo kad zna za zanos.
Sama pak me moze biti zanos. Dakle, mrtvi
pesnici »otvorenih o&iju krecu nepomiéni [
U koviezima punim rose i trave | Onostra-
nim Sumama  bregovima sliénix. »Onostra-
no« je samo imenovano. Uostalom, kao i u
pesmi Pesnici samoubice: »Ubili su sebe
spremni da zamene [ Glavu za svetlosti ono-
strane tame. O samoj »omostranoj tami« pe-
snik mam midta ne kaze. Ali, di se naslutiti:
»mrtvi pesnici« Lali¢evi (»odvojeni od tela«)
najvatrenijim zracima svoga duha zadiru u

nemoé sveta da se oduhovi kao vednost, i to

onako snaino kako magove$taji tigine, iz ko-
je su — zivi — pevali, a koju sada ne mogu
da izgovore, prodiru u njihove grudi. Pri-
meri ljudskih i pesni¢kih sudbina Vijona,
Paunda i Lotreamona predstavljaju, u neku
ruku, Lalicevu pesnitku angumentaciju za
takvo videnje. Ujedno, poslednje tni pesme
drugog ciklusa imaju funkciju sliénu onoj
koja je bila dodeljena »psalmima« od IV—
XVI, jedino su konteksti razli&iti.

Zatvoreni oblik pesama iz ciklusa Mrivi
pesnici (stroga organizacija strofa, dosledna
upotreba rime, insistiranje ma ritmici i zvu-
&anju stiha) prenefen je na sve ostale pes-
me zbirke. Cini se, medutim, da sluzenje o-
vakvom postupku unekoliko oslabljuje Lali-
éeve izraZajne mogudénosti, da, $tavide, sup-
tilne prelive redi i znatenja gotovo uniStava.
Sem pesama Drugo leto, Na grobu Narcisa,
Sonet o nastanku pesme i Sonet o pesniku,
koje se u svakom pogledu izdvajaju, sve
druge znatno zaostaju za njima ne toliko po
motivima, koliko zarad prenaglasenog ose-
¢anja, ili zbog izvedtalenog izraza, ili usled
suzavanja redi do mjihove jednodimenzional-
nosti. Shematizovanje, koje — ima se utisak
— &esto nasilno umntvljuje sveZinu i Zivot-
nost poetske materije, nanosi najvise Stete
pesmama. Pa ipak, upravo pomenute, pesme
kao i ranije naznadeni fragmenti iz ciklusa
Psalmi, ubedljiv su razlog da se zbirka Mila-
na Lali¢a ne samo prodita nego i ima.

Jovan Pejéié

RASA PERIC: »GOST U BELOMc«
Matica srpska, 1974.

Poslednja knjiga poetskih zapisa Rase
Peri¢a primetno je obeleZena onom semiolo-
gijom koja se bazira na veé ranije poznatim,
a i sada prepoznatljivim, tematsko-motiv-
skim prostorima — opevavanje usamijenistva,
alijenacije bitka i otudenosti od predmetnog
sveta mose sobom obelezje konvencionalnih
poetskih rekvizita — ali, primetan je pesni-
kov napor na polju indivudualnog amimira-
nja i subjektivnog prozivlijavanja ovih struk-
tura, &ime ih, sa manje ili vise uspeha, daje
u novoj poetskoj projekaiji.

Motivska struktura Perideve poezije, da-
ta ma $irokom planu interpretacije, krece se
u rasponu od prizivanja tokova secanja i e-
vokacije detinjstva i pro$losti do mitskih
tokova i religijskih relikvija: Zrtvemici, hra-
movi, sveci, molitve. Duboko zatravljen pre-
danjem, zaustaviljen u sveobuhvatnom son-
diranju kozme, osluskujudi tokove egzisten-
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