INDEKS
KNJIGA

DANILO KiS: »PO-ETIKA«
Knjiga druga, »Ideje«, Beograd, 1974.

U nas -su retke kmjige knjiZzevno-teorij-
skog karaktera kakva je »Po-etika« Danila
Ki%a. Ona, zapravo, i nije nekakav skup
eseja i kritika, gde bi ovaj ma¥§ renomira-
ni pisac izneo svoja saznanja o literaturi
na wisokom teorijskom mnivou. Knjiga »Po-
-etika« je u stvari knjiga intervjua pravije-
nih sa piscem i objavljenih na stranicama
nadih listova i &asopisa. Od trinaest raz-
govora, koliko ih ima m ovoj knjizi, ne bi
se mogao naéi ni jedan koji bi zvutao kao
suvitan. Odmah se da uociti da je Kis, raz-
govor, odnosno intervju, najmanje shvatio
kao informaciju, veé kao knjizevni Zanr ko-
jim se moze iskazati mnogo Sta i zato ovi
dijalozi deluju dosta meposredno, spontano,
i iskreno. Sve $to je Ki§ ovde izneo svede-
no je na jedan okvir koji ne obuhvata sa-
mo njegovu poetiku, m pravom smislu te
redi, ve¢ mmnogo $ire — odnos knjiZevnosti
i drustva, odnos pisca prema drustvu, o na-
goj savremenoj poeziji, prozi, o angaZova-
noj knjizevnosti i drugim problemima kmul-
turnog i drustvenog znacenja. Dakle, Sirok
dijapazon misli i ideja. Njegova shvatamnja
nemaju dubinu esejistitkog razmatranja,
ona su &esto mnaznadema, u obrisima, koji
nisu nedoredeni, veé¢ jasmi i nedvosmisleni.

Pre svega, za jednog pisca je hrabrost
govoriti skoro analiti®ki o svojim delima.
Kig to &ini govoredi o svom romanu PES-
CANIK. On otkniva svoje mamere, ciljeve,
gak se, u tom pogledu, sukobljava sa knji-
Jevnom kritikom koja je domela svoj 'sud
o tom romanu. Posle svih tih ispovedanja
rekonstrukcije stvaraladkog procesa, poku-
$aja da i on sam ude u sudtinu wvlastite
kompleksne romaneskne strukture, postaw-
lja se pitanje koliko je dobro za jedmog
pisca da otkriva, sam, onaj smisao dela ko-
ji je po mjegovom misljenju primaran. Jer,
umetmidko delo Gesto dobija niz znadenja
kojih pisac nije bio svestan dok je stvarao,
a upravo te menamerne stvani postaju ve
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likim delom glavno bogatstvo knjige. Na
izvestan madin Ki§ to potvrduje prihvata-
juéi definiciju da je umetnitko delo plod
vtruda i Sudax. U svakom slucaju takve
piseve ispovesti su dobronamerne i poma-
7u ¢&itaoou, odnosno onom ko njegovo delo
proucava.

Otigledno je da je Ki§ svoja shvatanja
formirao. na tekovinama moderne literatu-
re, pogotovu francuske, ome od Bodlera,
parnasovaca i simbolista, pa do damas. Alj,
sreda je u tome $to taj francuski duh ne
provejava kao mondenstvo, ve¢ kao stva-
raladko preimudstvo.

Njegowvi stavovi nisu pozerski, lazni 1
nametljivi, ve¢ zasmovani mna Zivotnom i
stvaraladkom idskustvu. Verujuéi u, ne samo
estetitki, veé i etidki karakter knjiZevnosti,
odnosno umetnosti, Ki§ pokazuje svoju is-
tinsku orijentaciju. Otuda poetika i etika
imaju zajednidkog.

Slededi Sartrovo misljenje o angaZova-
noj literaturi, podtuju¢i o tome u nas Kr-
lezina shvatanja, Ki$ smatra da »danas u
nas, i uopdte ja me verujem u mogucnost
angazovanja kroz umetnost, pogotovu u za-
grljaju Beletre. AngaZovan pisac je contra-
dictio in adjecto. Moze se biti samo anga-

-7ovan novinar ili angaZovan prodavac no-

vina«. Cista umetnost danas ima pejorativ-
ni karakter, mada je i ona oblik amgaZova-
nosti, ali pisac svojim eti¢kim opredelje-
njem postaje angazovam.

Ovakva zrela razmiljanja govore da
Ki$ova »Po-etika« ima programatski karak-
ter, da pored svojih slabosti — ponavlja-
nja, varijacija na istu temu, delimi¢no pre-
tencioznosti — ima svoju intelektualnu po-
zadinu i izraZava pis¢evu potrebu da je
kaZe.

Vuk Milatovié

DORDE SUDARSKI RED:
SUV U USTIMA«
Edicija »StraZfilovo«, Novi Sad, 1974.

»VAZDUH

Druga pesnicka zbirka Porda Sudars-
kog-Reda — »Vazduh suv u ustima« — u
pojedinim fragmentima akcentuje umniver-
zalnija znatemja, a pojavljuje se, u celini
uzev, u diskretnom osvetljenju nepretenci-
ozne, zaletne lirske ekspresije i meditaci-
je, te, u poetsko likovnom vidu, kao ise-
¢ak prostora i vremena ma usputnoj sta-
nici beskuénicke budnosti. '

Kratkim potezima, u medaljonskom
krokiju, pesnik zapisuje svoja videnja i sno-
videnja, dozivijena u mnajblizem pozorju
drame prolaznosti, u sobnom kutku usam-
ljenosti, kraj prozora okrenutog prema wve-
likom trgu, na zamisljenim putevima neost-
varenth putovanja ili na omnim, veé za$lim
u uspomene. I osedanja i misli u zasenku
su dzvesne nedorecenosti, odnosno fragmen-

. tovanih saop$tenja. Pesme u owoj zbirci &-

ni se da su jedino mogle nastati u malenim
zasvodenim prostorima — upravo tamo gde
je bilo, ili je samo privremeno odsutno,
grejno telo ljubavi.

Porde Sudarski Red je nastojao da me-
posredna opazanja, fiksiranu dogadajnost,
stvari i pojave sa pesnidkim likom, oda-
bira i oblikuje kao datost od Sireg Ijud-
skog i poetskog znacaja, od vrednosti, ma i
podsetnitke. A, tako reéi, u isti mah kao
da je neprekidno osluskivao i protkivao ti-
ho strujanje melanholije i zamisljenosti u
vremenu »gde su kratki sni«, gde se pojave
polagano gube »u tisini krvotoka«, tako da
i sve ono Sto je bilo ili jeste Zivopisni pri-
zor ili w»suva realnost dama« ostaje izvan
stvarmog doticaja, u maglenim daljinama,
iza ki$ne zavese.

.. Otuda, valjda, nose¢i akcenti ove poe-
zije ne nalaze se u pojedinadnim pesmama,
pa ni u njihovom podtekstu, ve¢ na kraju
zbirke, gde se zavrSava jedam tihi uvod u
bududéu retrospektivu. Pesnik je, na kraju,
morao glasnije redi da su mu teski okowi
usamijenosti i da treba putovati. Poziv na
putovanje je vetmi pesnicki poziv, viSezna-
c¢an i medokuciv kao i1 nespokoj stvaralast-
va. U stihovima Porda Sudarskog ¢éuli smo
ga odsudnije posle pesme u kojoj je izra-
zena strepnja da me pocne kraj!

Jovan Dundin

RANKO STOJANOVIC: »BELA LADA«
Slovo ljubve, Beograd, 1973.

Pripovedacka opredeljenost pisca Bele
lade je nedvosmislena, $to, s obzirom da se
radi o miladom piscu, koliko god da izne-
naduje, nosi u sebi i izvesnu prenaglijenost
i jednostranost. Time se, pored onoga, $to
inade prati spisateljsku avanturu javljanja
svakog miladog pisca, najvidljivije karalte-
ride pojavljivanje R. Stojanovica kao pri-
povedaca. Kao svoj pripovedacki postupak,
novi pripovedat¢ je izabrao omaj koji sus-
redemo u romanu toka svesti, dakle wwe-
liko izgraden na¢in pripovedanja. U pogle-
du tematike, za Stojanovica je karakteris-
tiéna usmerenost na teme iz svakodnevnog
zivota. I ono prvo, a narocito owo drugo,
svrstavaju ovog prozaistu medu pisce na-
Seg najmiladeg knjiZevnog narastaja.
~ Kad je re¢ o postupku, izvesno je da
je upravo on u majvecoj meri odredio pmi-
rodu i domet Stojanovicevog literarnog po-
kusaja. Veé sama dCinjenica da ovo svoje
opredeljenje sam pisac na izvestan nacin
otvoreno obelodanjuje, bez ikakvih pokusa-
ja da ga prikrije ili umanji, upucuje na
jednu takvu ocenu. Naravno, kao i uwek
kad se radi o postupku nekog pisca, pre-
sudnije je to kako se taj postupak mani-
festuje polev od opSteg plana pa do maj-
sitmijih pojedinosti. U tom pogledu se mo-
Ze re¢i da je pisac Bele lade tezio ostva-
renju utiska kako se on oko samog pos-
tupka nije naroéito trudio; pripovedanje
teée neusiljeno, bez zastajkivanja i potes-
koda, asocijadija koje bi upucdivale ma udub-
ljivanja, uop$tavanja itd. Zbog ovakve pis-
Ceve orijentacije njegov doprinos razwvija-
nju izabrane tehnike pripovedamja nije po-
sebno znatajan. S obzirom na izgradenost
ovog postupka, to se piscu, istini za wvolju,
ne bi moglo ni zameriti.

Postupak mnekog pisca je zmaéajniji u
pogledu onoga $to je tom piscu omogudio
da ostvari. S te strane se pokazuju naj-
va’nije osobine Bele lade. Odsustvo Cvrste
i posebmo zamimijive fabule koja bi bila
glavni nosilac umetnidkog toka je, svaka-



ko, posledica pomenutog pistevog oprede-
ljenja. Ovde, takode, susreéemo posebnu us-
merenost pripovedanja karakteristicnu za
ovakav postupak: poSto se sva Zbivanja
prelamaju kroz svest jednog junaka, koja
je po pravilu vrlo dinamidna i haotidna,
pokazuje se da je opis usmeren na detalj
koji sada postaje najkrupnija pripovedac-
ka jedinica. Samim tim, ni kompoziciona
resenja ne mogu polivati na klasidnim
principima sredenosti i preglednosti. Svesu
ovo manje-viSe uobi¢ajene odlike dela pi-
sanih ovakvim postupkom.

U konkretnom oblikovanju teme, tamo
ode se svaki knjiZevni postupak mora naj-
zad pokazati i odrediti se, do8lo je do iz
vesne prevlasti samog tog postupka koji
se sad pojavijuje kao okvir, gramica do ko-
je je mogude ostvariti neko znacenje. Belu
ladu, na primer, karakteriSe izvesna temat-
ska bezbojnost i ravnodusnost. Tema koja
se u pricama ove zbirke javija kao neka
vrsta opsesivne zaokupljenosti glavnog ju-
naka, ne mo#e biti nesto jedinstveno i od-
redujude: sve ono §to dospe u svest juna-
ka vredi podjednako, bez obzira da li se
radi o smrti ili nekom banalnom detalju.
Ulogu tematskog okvira preuzimaju domi-
nirajuéi motivi. Stoga oni imaju konstitu-
titynu ulogut.

Zbog ovakve usmerenosti pripovedamnja
dolazi do izvesne unutradnje diskvalifikacije
svakog eventualnog »pozitivnog« znacenja
koje bi pri¢a mogla imati. Tako se ova
nezainteresovanost za bilo kakwvu poruku
poklapa s izvesnim tendencijama postupka:
i izjednatavanje tematskih okosnica pripo-
vedanja i isticanje, na prvi pogled nevaz-
nih i bizarnih, motiva i ovo uzgredno za-
nemarivanje poruke sklapaju se m jedan
poseban i celovit doZivljaj stvarnosti. Swvet
je u najveéem broju pripovedalka oblikovan
kao krajnje nepodesan za bilo kakvu eg-
zistenciju dostojnu oveka, a Stojanovicevi
junaci se osedaju kao »ribe na suvome. Pis-
cevo megativno osenéavanje osnovnog doZiv-
ljaja stvarmosti ostaje samo na granici od-
ricanja buduéi da pisac nije nagovestio mo-
oudnost nekakvog ideala koga bi suprotsta-
vio sumornom videnju stvarnosti. Swet je
nepodesan, ali neumoljivo nepromenljiv. —
tako bi se najkrace moglo svesti znacenje
vedine Stojanovicevih pripovedaka, ako i to

" nije preved¢ slobodna konstrukcija s obzi-
rom na piséevu nezainteresovanost za bilo

kakvu vrstu poruke. y

Bez obzira koliko ovakva poruka bila
prisutna kao nekakvo relevantno odrede-
nje ljudske egzistencije, mjen uticaj na e-
motivnost pricd je mepobitan: izvestan pre-
zir kao fjedini mogudi i pravi odnos prema
svetu i ljudima odide iz svih Stojanovicevih
pri¢a kao dominantno osecanje. Ali ne pre-
zir zasnovan na nekim posebnim 1 jadim
razlozima, veé viSe ravnodu$nost kao oti-
manje takvom svetu, ravnodusnost kojoj
je imvor spontanost dozivljaja stvarnosti
kao nefeg savrieno pasivnog i. u krajmjoj
liniji, stranog bilo ¢emu Ijudskom.

_ Belom ladom majavio se Stojanovickao
pisac koji uspeva da svoju inspiraciju dove-
de do kraja, do odredenog efekta, u kojem
je on video moguénost da se individuali-
zuje kao pisac. On, besumnje, uspeva da
svojim pricama izazove u  Eitaocu svojevrs-
tan dozivljaj. Ali i pored toga ima se uti-
sak da te pri€e nisu bez izvesnih nedosta-
taka. Najvedi broj dine oni koji su nastali
kao posledica pis¢evog strikinog oprede-
ljienjja za jedan odredemi postupak. U Stoja-
novidev literarni svet, na primer, mogu da
udu samo junadi nesredene psihi¢ke kon-
stitucije (deca, Ijudi opteredeni izvesnim
problemima i idejama, ludaci fitd) Sto je
dovelo do odredene monotonije pripoveda-
nja. Iako pisac odustaje od tteznje da ost-
vari nekakvo znacenje, on ipak wrsi selelk-
ctju, dakle i ocenu detalja koji prolaze
kroz svest mjegovih junaka. Tako je, pri-
mera radi, u Letovanju u avgustu, najcelo-
vitijoj pripoveci zbirke, svada oko mesta
na obali vaZnija od spasavania jedne ide-
vojdice koja se davi. Tom selekcijom pisac
ostvaruje odredene efekte, ali mjihova .jed-
nosmernost (flustracija dovekovog psihidkog

haosa u dana$nje doba) ne priZa im mo-
guénost za bogatstvo 1 raznovnsnost celovi-
tog umetnidkog efelkta. Ulkoliko ne bi pos-
tojao »glas« pisca, ukoliko bi, dakle, sve
mogudée medostatke trebalo uzeti kao fumk-
cije posebne vrste (siromastvo umetnickog
utiska je posledica junakovog a me pistevog
dozivljaja stvarmosti), morali bismo se pi-
tati ¢emu onda uopSte tefiti ka wuspelosti
pripovedanja tamo gde neuspeha ne moZe
biti. Svako pripovedanje bilo bi u tom slu-
¢aju unapred umetnicki uspelo.

Stoga je doslo do naglaenije meujed-
naéenosti medu pripovetkama koje ¢ine Be-
lu ladu. 1 kao uvek u ovakvim slucajevi-
ma, vrednosti nekog ostvarenja ne doprino-
si ono podrué¢je ma kojem pisac najvise ra-
di, ve¢ meko drugo, c¢ije je pojavljivanje
onda sasvim neizvesno. U Stojanovicevom
pokugaju to podrucje je tematika. Price
Satovi gospodina Atansijevita i Malo sne-
ga uvede pred praznik, ma primer, malo se
medusobno razlikuju u pogledu uspelosti
primene odredenog knjizevnog postupka.
Medutim, razlika m pogledu umetnicke vred-
nosti je tolika da je ona prva jedna od mnaj-
boljih, a ova druga jedna od majloSijih u
gitavo] abirci. Prednost prve javlja se, u
stvari, kao posledica teme smrti koja se u
njoj oblikuje, a drugu diskvalifikuje banal-
nost mjene teme.

Ova previast pojedinih momenata knji-
yevnog umetnidkog ostvarenja je majfeSca
karakteristika Titerarnih prvenaca. To §to
se u primeru Bele lade tako izrazito ocria-
la, posledica je prenagljenosti Stojanovice-
vog pripovedadkog opredeljenja.

Stojan Pordic

DESANKA MAKSIMOVIC: »NEMAM VISE
VREMENA« -
Prosveta, Beograd, 1973.

Metamonfoza zrenja je iskustvo koje oz
nadava put tvorca prema zenitu.

Ako treba, konkretmije definisati tajnu
iskustva kao metamorfozu zrenja u poeziji,
tada neminovno moramo suoditi dva bitna
elementa na tom planu — emocion alno
i racionalno. Kod mjihovog isaodnosa
na takvoj specifidnoj relaciji uvek emocl-
onalno pravi izvesne ustupke u korist racio-
nalnog, odnosno racionalno intervenise efi-
kasnije 1 emocionalnom. Iskustvo, pre sve-
ga, izostrava najdragocenije Suvstvo pesni-
ka — ouvstvo selekcije slika. Viemenom
on postaje rafiraniji u svom tragatkom in-
stinktu. To je romjenje direkino u srce iza-
branog sveta.

Treba podvuéi da je Desanka Maksi-
mowi¢ za srcem te esendijalne Zzice tragala
vige od cetiri decemije. Pre deset godina
shirka stihova »TraZim pomilovanje« (1964
g.) oznatila je pun pogodak, a majnovija
SNemam viSe vremena« samo ga je poivr-
dilla.

Ovde je pesnikinja podrudje svoje kom-
pletne inspiracije prepoznala u simbolu
smnpti. Prepoznavanje — to vec vodi
ka sinonimnom pojmu mnasludivamnja.
Zna®i smrt odmerena sa pozicije distance.
Ali to izgleda samo ma pnvi pogled, prva
varijanta privida, — Jer drugo svetlo
projekcije otkriva movi plan mna relaciji:
pesmikinja — smurit. Pesnikinja kao
da se proistovetila s njom jo§ od samog
potetka. Otigledan je pokusaj da se pre-
duhitri kategorija mormalni tok vre
mena, t.j. da se u jzvesnom smislu sve-
de na jednu metafizidku komponentu, da
se zaledi. Pri tom kao kontrapumkt za sub-
limaciju wzeta je prodlost. Odatle je
metafora vremena u poslednjoj zbirci sti-
hova Desanke Maksimowi¢ obojena prizvu-
kom priseanja, dalekog Suma.

»0 svemu sad govorim kao da je bilo
pre hiljadu sunéanih godinax.

Od ramije suptilnije su otlkriveni: bol,
strah i osama kao arhetipske i ne-.
promenljive supstance duSe. One su pre-
oizno fiksirane i ma njima pesnikinja in-
sistira kao na znaku, kao na refleksu $to
registruje mestalni ritam realnog ili fizitkog
vremena. Otud jod m maslovu refrem tihe
rezignacije: »Nemam vi§e vremena«... jer
je sve komadno nasludeno i sasvim su bili-
zu vrata kroz koja treba da ude u vreme
svedito i mecbuhvatno«. Momenat je kada
misao treba koncentrisati u tom pravci.
To je kao priprema za pricesce posle ko-
jeg ‘mema ‘treznjenja od vina. Otkriven je
lucidni meduprostor. I kao da je sve pri-
premljeno za komadni put; treba jo$ da se
ostavi testament:

»Ostaviéu vam jedino re€i
iskopane iz dubine sluhac.

Navedeni stihovi su iz pesme »Oporu-
ka«. Ovo ujedno kao da ukazuje na jednu
rafinirano odmerenu postupnost na komppo-
zicijskom planu, ma izvesno postupno uvo-
denje u centar teme. U stvari, takvom skla-
du arhitekture u komporziciji doprinosi os-
migljeni prolog, oznaten ditirambom »Pro-
leéna pesmac kao i finalna poenta na kra-
ju knjige sadrZana u baladi¢énoj »Zmijic.
Obe ove pesme su. iz ranijeg perioda stva-
ralagtva pesnikinje (iz 1923 g). I, kao da
izmedu njihova ‘dva kontrasna wvala izro-
njava sublimirani zyuk emocije i misli. O-
tud mepobitni utisak da je to zvuk, §to oz-
natava henmetidki prostor smrti, otkriven
jednim sna#nim zamahom zrele pesnidke
spoznaje.

Harmoni¢na sinteza imaginacije i ilu-
minacije, naslué¢ivanja i &iste spoznaje, sa-
vyréeno moZe da se ogleda u pesmi »Silazi-
te polakos, jednoj od najlepdih u zbirci st?—
hova, u kojoj se pesnikinja obraéa mutvi-
ma. Sve je tu smeSteno u meduprostor ot-
Jeriven izmedu privida i slike.

Tu se mo¥e sagledati element koji je
supstanca mozda najbitnije nijanse cele
kmjige, — str ah; ali strah tpre-d;s‘taw‘fljen ne
kao gré, mego kao spontano samo ispumnja-
vanje, kao metafizidka boja naslucenog pro-
stora — velite tifine (smrti). Put do nje-
ga pesnikinja omatava kao veliki spas od
hajke $to prosleduje Zivot. To je konaéno
put kojim i krik radnjeg otaja moZe Spo-
kojno da se odronjava:

»Za mojim krikom se osvréu. vuci
ali me ne gone«.

Tigima je ved sasvim iskristalizirani
simbol §to dolazi kao sublimacija pesnic-
kog i #votnog iskustva i ona je prosto pik-
turalno naslikana — jednim potezom, kao
zalledeni predeo, kao reminiscencija n-imvane.

Takvoj specifitnoj tramskripciji otkmive-
ni znak nikako ne znadi statitnost niti u
slici, miti imaginaciji; to je samo pro-
dor u konadnu harmoniju, u tatku gde se
prostor i vreme spajaju u jedan po-
jam, izravnati i pomireni — Smrt, ta opse-
givna pesnidka tema.

Iracionalna spoznaja smrti je obojena,
iakio prigufeno i tammo, soénim talasom
emocije. U tome je sadriana, u stvari, pre-
vashodnost klju¢a originalnosti i kwalite-
ta; — maksimalno izbalansirane pesnicke
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