sti. Svetlost je drugo lice tame [ hladuna
vaitra wma, spoznanje jedino posiojeéeg (Bal-
ticke zamke).

Ovi zakljudci nisu nepoznati u poeziji
Pavla Popoviéa. Ovde su samo izri¢ito potvr-
deni. U knjizi Covekova bitka, govoreéi o
pisanju (Pocetak pesme), on ih je anticipi-
rao. Pisanje je, da parafraziramo, govor
onog ¢ije je srce mrtvo, pokusaj oslobadanja
prvobitnosti ispod taloga vremena, po prin-
cipu ogledala, ogledala koje jedino pamti
vreme. Ovaj stav se direkino nadovezuje u
jednoj - pesmi iz Zamki: izvoru svonie se
vrati pre nego poéne$ nestajati [ da se og-
lednes jos jednom u oku belutka i da se
wveri§ da je vredelo tedi.

Popovi¢ nije od pesnika koji obradaju
veliku paznju formi i jeziku, on uvek poku-
Sava da punom merom iskaze misljeno i
osecano, tako da se pri Citanju zapaZa pre-
napregnutost iskaza ponegde se po saZetosti
primiée poeziji V. Pope, a u drugoj krajno-
sti proznom govoru)., U Zamkana je primet-
no prisustvo elemenata jezickog folklora,
&¢ega u prethodnim knjigama nije bilo. Ovo
doprinosi jeziékoj ' sveZini, ponekad taj fol-

itja pandurovié dan proleca

klorni jezik diktira formu pesme:po dobro
poznatim obrascima narodne poezije (da ova-
kvi pokusaji mogu imati znaéajne rezultate
pokazao je M. Bedkovié u Rece mi jedan
doek). ' i

Poezija Pavla Popovida zavreduje punu
paznju onih koji ulazu napor da rasvetle ko-
lebanja i pravce kretanja u savremenoj ju-
goslovenskoj poeziji, ona omogucava uvid
u onu problematiku iz koje je direkino po-
krenut mehanizam sumnje i kritickog pre-
ispitivanja poetskog govora, brojna eksperi-
mentisanja jezikom, koja su u ovom casu
privremeno stavila pod sumnju’ celokupnu
poetsku tradiciju, pomerajudi teziste u prav-
cu ispitivanja samog medija i tehnike jezic
kog komuniciranja. B =

Takode, Popovié¢ je jedan od malog bro-
ja srpskih pesmika u Vojvodini, jedini valj-
da iz srednje generacije, Cije se delo moze
smatrati podsticajnim za vedinu najmladih
pesnika (Slobodan Tisma, Branko Andri¢,
Jovan Zivlak, Vojislav Despotov, Janez Koci-
jan&ié i drugi). Ovaj zavrsni sud vise se od-
nosi na iskustvo Popoviéeve poezije koje je
dobra osnova za dalje razmicanje granica
poetskog izraza, nego na direktan njen uti-
caj na najmlade. A takvo iskustvo iskazalo
se kao delotvorno. il

Vujica ReSin Tucic

MIRJANA STEFANOVIC: »INDIGO«

»Nolit«, Beogmd 1973.

Stvar koja se sveskom pesama Indigo
Mirjane Stefanovié¢ predocava kritickom Cci-
tanju umnogome je razlidita od one koja se
na jednoj op$toj ravni uobitajenc obznanju-
je u drugim pesni¢kim sveskama ovovre-
mene izdavalke produkcije. Intonacija pes-
ni¢kog jezika kojoj se najce$ce »pokorava-
jux te sveske proZeta je jednom, bilo namer-
nom bilo sludajnom pristrasno$céu, naime
dubokim uverenjem da je jezik tu da bi,
sazdan u pesmi, najpre izrazio ono §to je na
strani pesnika a ne »stvari« koja se is/peva.
Mirjana Stefanovié stavlja naglasak na ono
mesto gde je jezik nepristrasan. Stavide,
pristrasno nepristrasan. O Cemu je rec?

Na margini prve korice ove sveske otis-
nut je poeti¢ki stav pesnikinje kojim se
ona, kako se veli, rukovodila pri pravljenju
poetskih tekstova sloZenih u Indigu. Navo-
dimo ga u celini. »Preko Indiga pokuSavam
da ohladeno i objektivno prepiem neka fi-
ziologka stanja, ¢ulne senzacije i najopitije
emocije. Njih same, ne njihove uzroke ni
posledice. Svrhu ove knjige verovatno bi
mnogo bolje ispunio rad nekakve apsolutno
precizne i savreno neutralne kamere. Bu-
dué¢i da ona jo3 ne postoji, morala sam da
se sluzim jezikom i pri tom, naravno, upa-
dam u sve njegove zamamne zamke.« Eto
rukovodnog iskaza! Cilj je objektivno pre-
pisivanje, neutralno preslikavanje, i to, po$-
to drugo sredstvo pesniku nije dato, jezi-
kom sa svim njegovim opasnostima i zam-
kama. Uginiti jezik sposobnim za takav cilj
zahteva da mu se pridaju, iznadu, takve od-
like na temelju kojih bi se on ponasao, u
rukama pesnika, kao nekakav »indigo«. Jed-
nostavno receno, Indigo Mirjane Stefanovic¢
obelefen je poku$ajem da se pod niz poje-
dinih elementarnih oseéaja i osedanja pod-
metne takav jezik / »indigo« koji bi verno
preneo pevanu stvar (die Sache, nem.) na
belinu papira. Verno ovde znati: ucinivdi
sklop tragova rasprostrt na belini bivstveno
jednakovrednim stvari. Osnovno pitanje ko-
je se ovde ispostavlja, s obzirom na &in pes-
nicke upotrebe jezika, odnosi se na prirodu
pomenutog »prepisivanjas, preslikavanja,
podrafavanja. Citanjem sveske Indigo, a
kroz neospornu uspelost tekstova u njoj, oci-
tuje nam se odredeno znacenje koje sali-
njava prirodu tog &ina podrazavanja jezi-
kom uzetim kao iskljutivo pesni¢ki &in je-
zika. Mimezis — ova nam gréka ret i njena
upotreba kod Platona pruza onu semantic-
ku razliku koja upuduje na odgovor postav-
ljenom pitanju, pitanju o kakvom je jezié-
kom podraZavanju u Indigu rec.

Platon govori o dva vida mimezisa. Je-
dan se odnosi na puko podraZavanje pri-
vida, taj vid Platon pripisuje umetniku, a
drugi je onaj o kojem govori u Timeju kao
o onom kojim se sluzi Demijurg. Prihvata-
judi Aristotelovu kritiku Platona u ovoj tac-
ki, pesni¢ki &in jezika i podrazavanja u
Indigu iskrsava u znafenju onog demijurs-
kog, stvaralackog mimezisa. 1 evo nas kod
znadenja koje ima ono preslikavanje elemen-
tarnih osecdanja i osecaja i koje Mirjana Ste-
fanovié¢ usred jezika i njegovih »zamamnih
zamki« uspeva u velikoj meri da ustolid¢i u
svojoj svesci. Dakle, re¢ je o jednom pri-
strasno-stvarala¢kom sluzenju snepristrasno-
$¢u« jezika koji sam' radi, koji iznova us-
peva da stvori pevanu stvar, da je iz njene
odsutnosti- prevede u punu prisutnost stva-
ralac¢kog, pesnickog jezika.

_Kona&no, opisujuéi u pesnickom jeziku,
¢ija je funkeija dijametralno . razlicita od
one puko komunikacijske za koju se veruje
da je jedina kojoj--sluZi -jezik, moguénost
stvari, Mirjana Stefanovi¢ ispunjava, para-
doksno, svoj pesni¢ki program tamo gde
je to.mogla najmanje da oekujé: u zamam-
nim zamkama jezika'koji stvara. Stilom jed-

ne fenomenoloike redukcije ona uspostavlja
istinske ideograme stvari. Isto tako, vred
nost njene pesnicke avanture ne umanjuje
se time §to ona neosporno sluti na primer-
no pesni¢ko iskustvo Vaska Pope, onoga iz
Kore. Da je tako, najbolie moze da’ pro-
sudi sam ¢&italac. Dobar primer za to je
Spajanje sa vodom:

»Staklena ¢a%a vode. hladna i providna
u mojim ustima, u grlu. Zvone duz tela kri-
stalni gutljaji i uti$avaju se u dubokoj ta-
mi stomaka. :

Nakostre$ene i izljuspane Cdelije, izne-
nada oblivene, brékaju se uz pocikivanje.
Njihova nanovo stefena nabrekla i skliska
glatkost — znak da se telo jo§ jednom spo-
jilo sa rodnim krilom mora i te¢nim draga-

njem uterusac,
Jovica Adin

SRBA MITROVIC: »METASTROFE«
»Nolit«, Beograd 1972.

Iz prirode pesni§tva proizlazi potreba
da se, razmisljajudi o odredenoj pesmi, 0
znadenju pesme govori kao o necemu $to, u
ovoj ili onoj meri, zavisi od njenog zvuka.

Pri tome se obi&no ide u dve krajnosti:
ili se znadenje pesme trazi iskljucivo u ravni
zvuka, pa se tvrdi da je vaZno ne »$tac se
kae, nego samo »kako« se kaZe, ili se, op-
reéno tome, u trazenju znacenja pesme mnjen
oblik podreduje tzv. »sadrzini.

Ni prvi ni drugi od stayova koji su u
pitanju, medutim, nisu apriorni-zakljucei:
ovakvo, mehani¢ko razdvajanje sadriine od
oblika knjiZevnog dela, naime, neposredno
proisti¢e iz previdanja ¢injenice da, sa jed-
ne strane, muzika stiha, odnosno pesme, lezi
ne u njenom zvuku, nego u odnosu zvuka i
smisla, a da, sa druge strane, poruka odre-
dene pesme, odnosno stiha leZi ne u njego-
vom smislu, veé u odnosu smisla i zvuka.

Medutim, obradajuéi paZnju na tu &inje-
nicu, valja primetiti da odnos medu ovako
shvaéenim zvukom i smislom pesnickog ost-
varenja (nije, dakle, re¢ ni o »Cistom« zvuku
ni o »éistom« smislu) — upro$céeno prika-
zan — mo¥e biti dvostruk: ili su »smisaoe
i »zvuk« pesme uporedni, ili se u nekoj tac-

i seku; drugim redima: ili -»zvuk« pesme

samo »potvrduje« njen »smisao, ili, pak,
oblikuje vige ili manje samostalno znafenje
pesme, tj. osloZnjuje poruku pesme.

Valjanim pesmama Srbe Mitrovi¢a svoj-
stven je upravo taj drugi odnos medu »zvu-
kom« 1 »smislomx.

Jer: mada se primecéuje pesnikova tez-
nja da stvori utisak jedinstva, celovitosti
svojih pesama, i mada su njegove pesme po-
vezane istom - temom (ogranidenosti ljud-
ske), neosporna je {injenica da ostvarenja
iz Metastrofa nisu vrednosno ujednacena.

Neujednacena umetnicka vrednost Mit-
rovicevih pesama, dakle, ima koren u pri-
meni razli¢itih pesnickih postupaka, tj. u
razli¢itom ispoljavanju odnosa medu »zvu-
kome i »smislome« u pojedinim pesmama.

Treba, pre svega, pri analizi pesama o
kojima je reg, imati u vidu da je u njima
od svih »zvukovnihe elemenata prisutan sa-
mo najosnovniji: ritam; Mitrovi¢ ostvaruje
ritam pesme nizanjem, odnosno protivstav-
ljanjem pesnickih slika. B

Prema tome, valja, za ovu priliku ma-
kar i povréno, rasvetliti odnos medu ritmom
i »smislome« pojedinih pesama Srbe Mitro-
vida.

Nije te$ko zapaziti da u pesmama naSeg
pesnika ritam, sa jedne strane, ili »potvr-
duje« »smisao« pesme (II; I1II; IV; V; VI;
VIII; IX; XXIII; XXXII; XXXIX), ili, pak,
biva »potiran¢ od »smisla< (Svetlo sa ekra-
na, diviji zvuk; Unutar prohoda), a, sa druge
strane, biva znacajan Cinilac - osloZnjenja
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»smislax pesme, odnosno relevantan eleme-
nat za shvatanje poruke pesme (ostale pes-
me u Metastrofama).

Negativna posledica prvog vida podre-
denosti »zvuka« »smislu« (kada ritam »potvr-
duje« »smisao«) jeste pateticnost navedenih
pesama. Stoga ostvarenja koja su u pitanju
pre treba smatrati privatnim ispovestima
nego lirskim pesmama.

Negativna posledica drugog vida podre-
denosti »zvuka« »smislu« (kada »smisao« po-
tire ritam) jeste eksplicitnost koja vie pri-
li¢i logi¢kim raspravama.

Najzad, ostale pesme, u kojima je Mit-
rovié¢ izbegao jednostranost i pateti¢nost os-
novanu na nizanju pesni¢kih slika po nacelu
gradacije, sa jedne strane, i prividno sup-
rotstavljanje pesni¢kih slika (zapravo, meha-
ni¢ko suprotstavljanje apstraktnih pojmova),
s druge strane, pesme u kojima se »zvuke« i
»smisao« presecaju, osloZnjavajuci poruke
pesama, oslobadajudi ih sentimentalizma pa-
teti¢nih ostvarenja i iskljudivosti eksplicitno
izreéene misli, predstavljaju umetni¢ki naj-
vrednija ostvarenja u knjizi o kojoj je rec.

Bilo bi veoma zanimljivo proucavati na-
gine »presecanja« »zvuka« i »smislac u Mit-
rovidevim pesmama, ali takva analiza pre-
lazi okvire povrinog prikaza.

Aleksandar Pivar

DRAGAN: LUKIC: »KAPETANICA NE-
BODERA«

»Skolska knjigac, Zagreb, 1972.

U prostoru svakodnevnog, izmedu zidova
i tavanica nadeg gradskog Zivota, usudio se
jedan pesnik da traga za poetskim smislom,
poetskim pri¢icama — u atmosferama svima
nama tako poznatim, i nepoetskim. PiSuci za
decu, §ta mi ¢inimo? Obradamo li se naSoj
zrelosti? Prebiramo li po gustom talogu na-
feg iskustva ili, prosto, pokuSavamo da se,
podetinjeni, dohvatimo knjiZevnog alata 1
materijala? Tradicija nade knjizevnosti za
decu savetovala bi nam da spojimo sve
krajnosti, pa da, pomalo infantilni, poduca-
vamo, moraliemo, pripremamo dete za bu-
dudi raj zemaljski.

Danas, medutim, dok na jednom kraju
decije knjizevne klackalice ¢vrsto stoje pis-
ci sa svojim nadrealnim knjiZevnim balo-
nima, na drugom su oni koji su se jzdigli ka
novim ravnima moderne dedije knjiZevno-
sti. Zna¢i: biti na nemirnim talasima, koji
se njisu negde s onu stranu, u okeanu sus-
tinskih pesnickih inovacija, koje mogu a ne
moraju biti deéije vode — pravi su prostori
jednog modernog pesnika. Slager sezone je
ne$to drugo, mada izgleda, vanvremen i sve-
vremen! Slager sezone moc¢nim klestima op-
§teg ukusa kljukaju naSoj bezazlenoj i ne-
krititkoj deci, kao apsolutne pilule za nji-
hovo duhovno jacanje.

Knjiga u ¢ije ime polemiSemo sa sla-
geromanijom u decijoj knjizevnosti je i
nova i neobicna. Jer, ta knjiga spada u one
dobre i retke knjige tekuce, ne male, pro-
dukcije decije knjizevnosti. U najboljim svo-
jim delovima ona je jedan nov, svei pristup
mladom ¢&itaocu. U kojim je okvirima nes-
nik Dragan Luki¢ pisao svoje kratke poetske
pri¢e? Sivu svakodnevnicu pretvoriti u poe-
7iju? Zivotu u soliterima, u tim konzerva-

22

ma za modernog ¢oveka, pesnik je dao jedan
sasvim nov vid. U polaznom stanovi$tu pis-
ca uvek je ne$to od realnog, svakodnevnog
zivota, ali taj svet poznatih gradskih slika
(nicanje solitera, namestaj, persijski ¢ilimi,
naslonjaca za gledanje televizije, boce na
polici, porodi¢ne lutke, porculanski slon)
pocinje u poetskoj prozi Dragana Lukica da
zivi jednim novim Zivotom. Svojim »Carob-
nim S$tapideme pisac po drugi put oZivljava
stvari, terajuéi ih da Zive svoju su$tinu. Ta-
ko se pri¢a o dfungli odvija na polici za
knjige, kraj Knjige o diungli svadaju se
dva ukrasna slona: jedan od slonove kosti,
drugi od porculana. Prica malog, ukrasnog
slona od slonove kosti je tuZna istina u
lovu na slonovu kost, vapaj u ime prirode,
tu u najprozraénijem gradskom ambijentu
je veoma ubedljiv i potresan. U drugoj
jednoj pri¢i dolazi do spora izmedu caSa za
vino i %oljica za kafu. To je veéiti spor iz
medu strasti i razuma. Pisac uvodi opred-
mecene simbole lako i nenametljivo, oni go-
vore jednim prostim jezikom daleko od vi-
sol-oparnih fraza, jezikom deteta. Tu, pred
o¢ima deteta, u njegovoj blizini, u njegovoj
svakodnevnici spore se strasti i razum 1
svako ima svoje razloge — jasne mladom
cllaocu.

Ars poetica knjige je pri¢a Osica. Tajna
stvaraladtva je uvijena u oblandu svako-
dnevnice. I veliki pisac i mali citalac pate
od istih bolesti. Malom <¢itaocu je bolni-
carka rekla da veliki pisac peva kad prima
injekcije, a velikom piscu je to isto ispri-
¢ala za malog &itaoca. Intriga veste bolni-
¢arke koja nastupa u ime Zivota stvara ilu-
ziju i velikom piscu o malom ¢itaocu i ma-
lom &itaocu o velikom piscu, iluziju tako ne-
ophodnu njihovom Zivotu i zdravlju. Jedino
neki drugi mali ¢itaoci, oni. koji citaju bas
tu pridu znaju pravu istinu, a istina je ljud-
ska, obitna, bez herojstva. To je poruka
jednog izuzetnog decijeg pesnika malom
&itaocu, to je njegovo opredeljenje i njegova

durde teodorovié dva objekta

filosofija. Filosofija nenametljiva, jednostav-
na, stvarna. Citav mikrokosmos <&ovecjeg
stana, topli kut ranog mezimstva (pisadi sto
i magina, ruza na stolu, ukrasi na zidu, li-
munovi u drvenoj zdeli, kru$ke na ormaru,
fotografije na zidu) progovara i Zivi u je-
ziku jedne sveZe pesni¢ke mudrosti.

Predrag Cudic

VELIBOR GLIGORIC:
GLUME«

»PORTRETI

Radnidki univerzitet »Radivoj Cirpa-
nov«, Novi Sad, 1973.

 Ova knjiga nastala je kao svedotanstvo
Gligoricevog intenzivnog drugovanja sa po-
zoriétem, kao dug koji Gligorié¢ vraca svojim
teatarskim preokupacijama. Bavedi se ne-
koliko decenija pozorisnom kritikom. Glico-
ri¢ je bio u prilici da upozna i prati raz
voj velikog broja glumaca koji su svojim
pojavama obelezili ¢itave periode pozoris-
nog zivota Beograda.
Gligori¢ upoznaje pozorinu umetnost u
vreme kada romanticarska i emotivno. into-

nirana gluma neumitno ustupa mesto novoj,
racionalnoj i realistickoj. To je period u
kome teatrom jod uvek vlada uzavreli tem-
perament Dobrice Milutinovica, ali i vreme
promena glumackog senzibiliteta, doba po-
jave Ljubide Jovanovica, Milivoja Zivanovica
1 Rase Plaoviéa. Piduéi o promenama na po-
zornici, Gligori¢, istovremeno, ispisuje i svo-
jevrsnu istoriju pozori§ta istiCe njene naj-
svetlije trenutke koji prevashodno pripadaju
glumcima.

S obzirom da je gluma umetnost tre-
nutka, mogucnost svedodenja o glumi kao
umetni¢kom ¢inu i glumcima kao umetni-
cima prua se samo savremenicima. Gligo-
ri¢, poznavajudi prolaznost i neuhvatljivost,
pisuci o glumcima pribegava izlaganju u sa-
dagnjem vremenu, za njega je umetnost glu-
maca vanvremenska. O Dobrici Milutinovicu
Gligori¢ veli: »Najdrazi ljubimac je publi-
ke... Sve je kod njega u skladu i sve je
skrojeno za Caranje na sceni... Rodeni
glumac je, onaj ,bogomdani’... Ne postoje
kod njega granice izmedu scene i Zivotas.
Govoredi u prezentu, Gligori¢, u stvari, us:
postavlja kategoriju vecite pozornice kojoj
imaju pristupa samo odabrani. Gligori¢, da-
kle, svrstava umetnost glume, koja je sva
satkana od prolaznosti u, trajno bogatstvo
ljudskoga duha, u riznicu literature, slikar-
stva i muzike.

Knjiga Portreti glume natinjena je od
eseja o glumi Milivoja Zivanovica, Ljubise
Jovanovica, Radomira Plaovidéa, Mire Stupi-
ce, Marije Crnobori, Viktora Star¢ica, Stra-
hinje Petrovi¢a, Joze Laurencica, Milana Aj-
vaza, Rahele Ferari, Mate Milodevica, Dob-
rice Milutinovi¢a i Pere Dobrinovica.

Veé sam izbor pokazuje da Gligori¢ ana-
lizira glumu najznacajnijih glumaca beograd-
skih pozori§ta, koji su svojom izrazitom in-
dividualno&éu obelezili epohu kojoj pripada-
ju. Portretidudi ih, Gligori¢ otkriva 1 karak-
terolotke odlike i umetni€ke preokupacije
glumaca, njihov razvojni put i moguénosti
koje se nekima od njih jos uvek pruzaju.
Gligorieva knjiga o  glumcima jeste
izuzetak u na$o] izdavatkoj produkciji, pa
¢ak i pozorisnoj publicistici. Pozorisni kriti-
&ari mahom govore o literaturi, o reditelj-
skom umecdu, dok umetnosti glumaca posve-
éuju malu ili nikakvu paZnju. Gligoriceva
knjiga unekoliko ispravlja ovu nepravdu, jer
ne govori samo o glumcu-mediju nego i o
glumcu-stvaraocu. Stoga u ovoj knjizi otkri-
vamo i istoriografske podatke i definisan
esteti¢ki stav.

Ocigledno je da je Gligorié knjigu o
glumcima pripremao u neprekidnom vremen-
skom kontinuitetu. Eseje o Milivoju Ziva-
noviéu i Ljubidi Jovanovidu svojevremeno je
objavio u Knjifevnim novinama, a porirete
glume Radomira Plaovica, Mire Stupice, Ma-
rije Crnobori i Viktora Starcica objavio je
u listu Politika.

Poseban esej Gligori¢ je posvetio analizi
rediteljske umetnosti Branka Gavele. 0 Ga-
veli Gligori¢ pise: »Velika je zasluga Gavele
da je literaturu i druge umetnosti sinhroni-
zovao na nasoj sceni u jedno organsko umet-
ni¢ko bide. On je u tom pogledu otiao Sire
i dalje, strasnije i punokrvnije od_svojih
prethodnika. U njegovoj rediteljskoj li¢no-
sti i rediteljskom radu mogli su se naéi pri-
sutni darovi dramskog pisca, pozorisnog kri-
ti¢ara, glumca, slikara i muzicara. Za sve
umetnosti imao je ne samo sluh i vid, nego
i %ive kreativne izvore u svojoj prirodi.«

Posebnu vrednost ovoj knjizi daje esej
Gostovanje narodnog teatra iz Pariza, napi-
san 1955. godine. U ovom tekstu Gligori¢ oni-
suje svoje susrete sa Zan Vilarom, redite-
liem, i Zerar Filipom. Kao i kada pife o
jugoslovenskim glumcima, Gligori¢ pronice
u umetnost Zerara Filipa sa isto toliko razu-
mevanja i ozbiljnosti. Tako donekle memo-
arski intoniran, esei o susretu sa francuskim
umetnicima upotpunjuje sliku o Gligorice-
vom angaZmanu unutar teatra.

Spomenimo da se u knjizi Portreti glu-
me nalazi i esej o Ridardu Tredem Viljema
Sekspira. Ovaj esej Gligori¢ je napisao po-
vodom polemike nastale oko kritickog oce-
njivanja iste predstave na sceni Jugosloven-
skog dramskog pozorita, 1961. godine.

Radomir Putnik



