kaoru ueda, rkoka kolax, 1973.

tacuo kavaguchi »odnos — toplotax, 1973,

ju krajnju konsekvenciju ¢ini tip maksimal-
no egzaktnih predstava realiziranih posred-
stvom mehanickih pomagala kseroksa ili fo-
toaparata (Ay-O, Jukio Hamaguchi, Ken Mi-
tamura, Joshimi Okuda, Takeshi Shikama,
Fumio Takamizawa, Keidi Uematsu, Kosui
Kiguchi). S druge strane, na polu koji bi
s¢ mogao definisati podru¢jem apstrakcije,
vidljivi su refleksi jedne vrsti optickog
strukturalizma (Hisao Domoto, Kazumasa
Nagai, Michijuki Joshikava, Minoru Niski-
ki), a posebno jedne vrsti minimalizma (Ju-
ko Nimura, Takeo Nakano, Kazujoshi Oois-
hi, Kazuo Higuchi) koji u nekim ekstrem-
nim slucajevima veé¢ prelazi u oblast kon-
ceptualne umetnosti (Kenkichi Sindo) ili
pak u danas aktuelni rod post-konceptual
nog »primarnog slikarstva« (Takehisha Ki-
kuchi). Prnimetno je da su u kategoriji »tro-
dimenzionalnih radovac« krajnje marginalno
bila zastupljena dela skulpture u klasi¢nom
smislu re¢l (Fishi Jamamoto), dok su u
mnogo $irem preseku bili prikazani objekti
realnog ili tek neznatno modificiranog iz-
gleda (Kenzo Baba, Norio Imai, Ken Ku-
sachi, Huruhiko Jasuda, Noriuki Haraguchi),
zatim déla primarnih geometrijskih prostor-
nih oblika nastalih kori$¢enjem novih teh-
ni¢kih materijala kao $to su nerdajudi ce-
lik, aluminijum, poliester i akrilicka smola
(Shintaro Tanaka, Po Oda, Kinro Imai,
Joshikuni Iida, Toshiko Endo, Keiko Suzu-
ki, Sizuko Onda) te, najzad, dela nastala
korni$¢enjem prirodnih ili potpuno vanumet-
ni¢kih materijala, kao S$to su razne vrsti
specijalnog japanskog drveta, zatim 3tofa,
pamuka, neobradenog kamena, betona i olo-
va (Kikuma Michizuki, Itaru Komuro, Ka-
zuo Kadonaga, Juoko Imai, Hirojuki Ivano,

Kiniichi Sima, Kishio Suga, Jiro Takamat-
su, Tacuo Kavaguchi). Shvatanja ovih au-
tora mogu se uslovno karakterizirati kao
jedna vrst japanske varijante »siromasne
umetnosti« u kojoj najviSe dolazi do izra-
7aja njihov izuzetni senzibilitet za prirodu
krajnje skromnih i uprave oskudnih sred-
stava posredstvom kojih oni ipak- uspevaju
izvudéi rezultate $to su u stanju da u sebi
saimu ucéinke vrlo delikatnih 1, u isti mabh,
veoma preciznih misaonih operacija.

Ukoliko bi iz svih ovih podataka koje
nude individualna opredeljenja mnogih uce-
snika ljubljanske izlozbe bilo uopste mo-
guée traZiti komponente one sinteze §to
bi sve te raznovrsne doprinose povezivala
nekim zajedni¢kim odredenjima, onda bi
to, pre svega, bila konstatacija da generalna
usmerenja savremenih japanskih umetnika
ne stoje danas u divergentnom poloZaju u
odnosu na orijentacije umetnika drugih vo-
dec¢ih kulturnih sredina, veé¢ ih, naprotiv,
ona samo dopunjuju nizom specifiénih tu-
macenja postavljenih u okvirima &esto srod-
nih ili makar bliskih istrazivackih podru-
¢ja. Razloge takvom stanju treba, éini se,
traziti u dvema problemskim razinama: s
jedne strane, u smislu fundamentalnih so-
cioloSkih determinanti, nuzno je poéi od
ginjenice da je japansko drudtvo u periodu
posle drugog svetskog rata prolazilo kroz
veoma sloZene transformacione procese u
kojima je neminovno dolazilo do rasloja-
vanja dugo negovanog pojma tradicionalne
kulture izvornog isto¢njackog tipa, koja je,
uz mnoge unutras$nje konflikte, postepeno
bila potiskivana i zamenjivana novim kul-
turnim, a, samim tim, i umetni¢kim mode-
lima izraslim na temeljima funkcionisanja
savremenih i tehnicki visoko razvijenih so-
cijalnih struktura, obeleZenim ne samo mno-
gim neospornim prednostima ovih kreta-
nja, ve¢ i ostvarenjima pracenim brojnim
negativnim pojavama karakteristi¢nim za
sli¢ne procese u svim ostalim podrudjima i
ambijentima savremenog sveta. I, s druge
strane, u smislu konstitucije samih plastic¢-
kih i oblikovnih ideja, primetno je da se
profil posleraine japanske umetnosti for-
mirao prolazeci kroz etape u kojima su se
neminovni tokovi asimiliranja iskustava vecd
prethodno ostvarenih u drugim poticajnim
sredinama nastojali prilagoditi senzibilite-
tima §to su bitno proizlazili iz njihovog spe-
cifi¢nog istorijskog, drudtvenog i kulturnog
konteksta, da bi iz ukrétanja ovih kompo-
nenti mogla nastati takva umetnicka situ-
acija u kojoj moguénost primene krajnje
modernih i u osnovi internacionalnih izra-
zajnih jezika ne bi porekla i negirala neka
njihova vlastita duhovna i osedajna htenja.
Osvrt na materijal ljubljanske izloZbe sa-
vremene japanske umetnosti ukazuje na niz
pozitivnih simptoma koji govore u prilog
okolnosti da su ovi procesi, nakon svog veé
dvadesetgodi$njeg kontinuiranog odvijanja,
do$li do stadijuma prvih jasnih kristaliza-
cija: japanski autori primenjuju danas go-
tovo sve one izrazajne forme koje pozna
umetnost visoko industrijskih i postindustrij-
skih sredina, ¢uvajudi ipak, pri tom, jedan
svoj i po mnogo cemu karakteristi¢ni pro-
fil. Pa iako se prema kriterijumima koje
je inaugurirala nova americka i evropska
kritika, japanski umetnici posleratnog pe-
rioda — sa izuzetkom pojave grupe Gutai,
a zatim i doprinosa Arakawe i On Kaware,
koii su, zapravo, pretezno vezani za umet-
ni¢ku situaciju Njujorka — ne registruju
medu nosiocima najisturenijih problemskih
inicijativa u pokretanju bitno novih plasti¢-
kih koncepata, sigurno je da su mnogi od
njih uspevali da ispolje niz izvornih i rele-
vantnih reakcija na niz otvorenih pitanja
prirode i moguénosti umetnickog delovanija
u ovom istorijskom trenutku, primetno ude-
stvujuéi u izgradivanju jedne globalne fi-
zionomije savremene umetnosti i doprino-
se¢i tako definisanju onih njenih danas ne-
ospornih osobina policentricnosti i poliva-
lentnosti koje su, uza sve razlike gotovo
bezbrojnih individualnih stanoviSta, ipak
obeleZene nekim zajednickim dilemama i
zajedni¢kim pokuSajima razreSavanja mmno-
gih neizvesnosti tih dilema.

miodrag stanisavljevic

FEST 74

ili u traganju za dobrim filmom

0Od oko detim hiljade filmova, koliko se
godi$nje $irom sveta proizvede, na nekoli-
ko programa »Festa« bilo je prikazano sto-
tinak nagradenih ili kandidovanih za razne
vece ili manje nagrade.

Ako od tih stotinak samo nekoliko njih
zavredi naziv umetni¢kog dela, i koliko-to-
liko trajnu uspomenu, ne ostaje nam doli da
konstatujemo da su dobri filmovi i istin-
sko sineasti€ko nadahnuce dosta retka stvar.
Sto je normalno, pogotovu u filmskoj u-
metnosti, jer kamera 1 traka jo3 uvek nisu
jevtine kao olovka i papir, te film ostaje
nedostupan veéem broju potencijalnih  ta-
lenata. .

Poito su vrednosti retke, a film skupa
veitina, izmi§ljeni su raznorazmi zlatni glo-
busi, oskari, palme i sli¢no, ne kao potvrda
kvaliteta (istinski kvalitetnom umetni¢kom
delu takve potvrde nisu ni potrebne) vec
kao zamena za deficit vrednosti. T

Kada se na jednom festivalu, dija je
deviza »najbolji filmovi svetas, saberu svi
ti isprazni simboli, onda to postaje ne
smotra vrednosti, ne revija na]bolj_l’h ved
parada fantomskih titula »bez pokrica«.

Politika i nasilje

Buduéi da su kreativni poticaji zaista
retki, preteZni deo svetske produkcije pro-
Sle godine kretao se veé¢ uhodanim, oproba-
nim stazama.

To su, na jednoj strani, tzv. angazovani
(»politicki«, socijalno-kriticki) film i, na dru-
goj strani, tzv. »film nasilja«. Ostali Zanro-
vi zastupljeni su sa po dva-tri primerka a
neki (vestern, na primer) nisu uop$te ni
zastupljeni. Prvoj grupi — po oceni samog
selektora — pripada gotovo polovina svih
filmova koji su dospeli na »Fest«.

Prose¢ni primer za tu grupu je svaka-
ko film Opsadno stanje Koste Gavrasa (ko-
jeg su akreditovani novinari i kriti¢ari uvr-
stili medu tri najbolja filma). Film je, ne-
sumnjivo, vrlo aktuelan: on skoro detek-
tivskom metodom razotkriva ulogu »svet-
skog zandarmac« (SAD) u desni¢arskim pre-
vratima u JuZnoj Americi. No, povodom
Gavrasovog filma (i, uopste, svih filmova
ove grupe) neodoljivo se nmamede jedno pi-
tanje Maksa Fri$a postavljeno povodom an-
gazovanog teatra: »Zelim li, dok piSem ko-
made, promeniti drudtvo? Zelim 1i to zbog
drudtva ili zbog dela?« Rekli bismo da Ga-
vras i vedina »angazovanih« reditelja ne
prave filmove ni zbog drustva ni zbog sa-
mih filmova, ve¢ iz Cisto komercijalnih po-
buda, jer takvi filmovi poslednjih godina
imaju produ. :

Naravno, pitanje angaZovanosti umetnic-
kog dela ne moze se, pogotovu danas, i po-
gotovu ne u »sedmoj umetnostic, skinuti sa
dnevnog reda mnekim duhovitim obrtom.
Cak ni podatak da je u snimanju Gavra-
sovog filma ufestvovao americki kapital sa
pedesetak procenata ne mora da se prihva-
i1 kao neki pouzdan dokaz nestvaralackih
pobuda.

No, na ispitivanie i procenjivanie sli¢-
nih dela moZemo primeniti jedan jednosta-
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van reagens; naime, kao 5to se autenti¢nost
socijalno-politickog angaZmana u knjizev-
nom delu (romanu, pesmi) moze meriti 0s-
cilacijama u jezi¢koritmi¢koj sferi, u bo-
gatstvu i oskudici jezitkog materijala, u
rastu i padu imaginacije, tako se i auten-
tiénost sliénog angazmana u nekom film-
skom delu moze meriti oscilacijama u Cis-
to filmskoj oblikovnoj sferi, u razudenosti,
bogatstvu i inventivnosti filmskog izraza,
ili, konkretnije, u dramatur$ko-ritmickoj or-
ganizaciji, u intenzivnosti dejstva _ﬁlmsklb.
prizora, u »poletu montaZe« itd. Ti faktori
jedini su pouzdan dokaz da 1i su vanestetic-
ki elementi organski inkorporirani u struk-
turu dela, propusteni kroz imaginativni sloj
umetnickog bida, ili, krajnje upro$céeno re-
&eno, kreativno »dozivljenic.

Medutirn, Opsadno Stanje ni dramatur-
$ki ni resijski ne prevazilazi nivo obi¢nog
feljtona; dakle, ne pokazuje ‘:}utentlcr_iosl,
angazmana reditelja. Slicno stoji stvar i sa
ostalim predstavnicima ove grupe: Ivom
Boaseom (Stanje redovno), Luidi Kampom
(Skalpel, bela mafija), _Linom _Vertmﬂe_r
(Film o ljubavi i anarhiji), Mariom Moni-
éelijem (Hocdento pukovnike), Eliom Petri-
jem (Privatna svojina mnije vise lopoviuk)
i drugima.

Takozvani »filmovi nasiljac vec dve de-
cenije imaju dobru produ na svetskim ek-
ranima. Eksplikativno usmereninato danas
udine svesnim okrutnosti sveta u kojem Zi-
vimo, ti filmovi se najéesce prave bez_dub-
ljeg poniranja u »the probleme of violen-
ce« i pretvaraju se u gole vspektakle“mlvi_ce_—
nja, razaranja i ubijanja, $to od njih &ini
svojeobraznu vIstu pornografije.

Jedan od retkih kome uspeva da sag-
leda dublju dimenziju nasilja (ili, kako on
veli, agresivnosti, praveci razliku izmedu
ovog i pojma nasilja) svakako je Sam Pe-
kinpo sa svojim filmom Psi od slame (pri-
kazanim u neoficijelnom programu »Vidi-
Cl«).
)Ne nasilje oko nas, ve¢ ono u nama, na-
silje kao arhetipsko naslede — to je susti-
na Pekinpoovog filma koji, na #alost, nece
biti otkupljen, jer bi, po nedijoj ocent, »de-
lovao nevaspitno«. No, ako jedno istinsko
umetni¢ko delo koje duboko i, rekli bis-
mo, Cak didakticki sagledava tamne pono-
re nasilja u svakom od nas nije dobilo vi-
zu zbog »vaspitne m_apodot_mostl«, sigurno
ée je dobiti neki i»talv'ljanskq vestern — sa
bezbroj le$eva i potocima krvi.

Veliki reditelji — bez velikih filmova

Kao potvrda uvodnih opaski moZe pos-
luziti i podatak da gotovo nijedan od sine-
asta koji su ve¢ usli u »panteon reditelja«
na ovogodinji »Fest« nije dosao sa delom
koje ¢ée u njegovoj kona¢noj filmografiji
zauzeti neko znacajnije mesto.

Film Ingmara Bergmana Krici i Sapu-
{anja kriti¢ari i novinari proglasili su naj-
boljim filmom ovogodiSnje smotre. U svoju
staru temu o pitanju meduljudske kores-
podencije Bergman u Kricima i Saputanji-
ma unosi neke nove slojeve, pokusava da
taj problem sagleda u svetlu prisutnosti
smrti (koja stvara kratkotrajoi privid zbli-
fenja i razumevanja medu njegovim juna-
kinjama). No, i pored svega, ne mozemo S€
otefi utisku da je pred nmama samo stilska
verba, samo virtuozna filmska kompozicija
7a Getiri filmska lica (Ingrid Tulin, Harijet
Anderson, Liv Ulman i Kari Silvan).

Lukino Viskonti poslednjih godina upo-
rno varira teme o prefinjenoj izopatenosti
i otmenom truljenju. Ti filmovi nisu, kako
bi rekli nadrealisti, bez izvesne »nakazne
drazi¢, ali su daleko od starog Viskontija.
Doista izgleda ¢udno da autor filma Zemlja
drhti zavréava delo kao povesnifar jednog
sveta na zalasku, sveta isfinjenih intelektu-
alaca i »osecajnih« monarha.

Ni Louzi nam ove godine, kao ranijih,
nije priredio »slavlje za oti«. Njegova Nora
moze da posluzi samo kao instruktivan pri-
mer u razmatranju odnosa dramsko delo
—_flm. Dok gledamo pozori$no izvodenje
neke drame — ma koliko ono bilo blisko
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duhu dela — ipak u nama ostaje, vise ili
manje, jasno izrazena podvojenost izmedu
takve vizije dramskog dela i vizije iste
drame koju nosimo u sebi posle ¢itanja. Ni
najbolja predstava ne iscrpljuje dramu, ne
brife nadu unutra¥nju predstavu, onu koja
se odvija na daskama iza sklopljenih tre-
pavica. Posebnost predstave i posebnost de-
la ostaju i dalje. Razlog za to je u znanoj
nepotpunosti teatarske iluzije.

Sa filmom snimljenim po nekoj drami
stvari stoje sasvim drugacije: njega ne pri-
mamo kao jednu moguéu predstavu, vec
kao zavrieni, konadni oblik. Posebnost de-
la i posebnost predstave stapaju se. I kad

brankov rukopis (eksponat muzeja grada novog sada
— depadans sremski karlovci)

su u pitanju manja dela no $to je Nora, a
tako veliki reditelji kao §to je Louzi, mi za-
boravljamo na posebnost sveta dramskog
dela, filmski svet nam se namede kao jedini
svet. No, kad su u pitanju velika dramska
dela, kao $to je ovo Ibzenovo, ta unifikaci-
ja vizije dovodi do osiromaSenja. Mno$tvo
egzistencija koje drama ima bivaju filmom
svedene na jednu, konaénu, sa kojom se ne
mirimo. I, ¢udno, zbog tog svodenja na
jednu viziju, ma koliko ona upecatljiva bi-
la, i velika dramska dela dobijaju izgled
proseénosti. Upravo to se dogodilo sa No-
rom u Louzijevom filmu.

Anzej Vajda je jod jedan od onih koji
na »Festu« nije opravdao reputaciju velikog
reditelja. Ove godine do¥ao je sa filmom
Svadba (radenim po drami Stanislava Vis-
pjanskog) u kojem je »sve istinito, pa &ak
i snovi«. Kazu da ta drama ne silazi sa
poljskih pozornica, no njeni kvaliteti su za
svetske ckrane odito nedovoljni. SiZe je
zaista obecavao: jedan pesnik—plemi¢ Zeni
se jednom seljankom i u »vinskoj egzalta-
ciji« poziva na svadbu sve stvorove, postoje-
ée i imaginarne, Zivotinje i biljke, ljude i
prikaze. No, umesto da dobijemo jednu slo-
bodnu, madtovitu reviju pesnickih snova,
dobijamo nekakvu kvazi-socijalnu dramu o
starim plemicko-seljackim neprecidcenim ra-
c¢unima.

_ Ameri¢ka no¢ Fransoa Trifoa predstav-
lja sumrak jo$ jednog od velikih reditelja.
Trifo kao da prilicno doslovno shvata »te-
ori_Ju autora« u &ijem je okrilju ponikao i
koju je sam zastupao. On kao da veruje
da je autor bogomdani stvor kome nije po-
treban nikakav trud da sadini »autorsko

delo«, da mu nije potreban nikakav dublji
kreativni podsticaj, da ¢ée i ispod nepre-
tencioznosti i povrSnosti manifestovati du-
binu, jer je ispod ruke majstora svaki po-
tez od znacaja. No, odito je da posle Ame-
ricke noci »autorstvo« nije nikakav aprior-
ni, misticki posed koji odsijava iz svakog
majstorovog poteza, ved nesto. §to se tegob-
no i mukotrpno osvaja, izgraduje svakim
kadrom, svakim filmom ...

Nista znacajnije nisu donela ni ostala
znamenita rediteljska imena: Hjuston, Ci-
neman, Oldni¢, Polak, Tarkovski i dr. Indi-
jac Satdzajit Rej jedini je od filmskih kla-
sika koji je na »Festu« bio zastupljen de-
lom koje ¢e u mjegovom opusu zauzeti jed-
no od najvisih mesta. Njegov film Grmlja-
vina u daljini jedini je koji se, u poplavi
antiratnih filmova (i sa Zapada i sa Istoka),
izdvaja autentiénom notom, mada je u nje-
mu rat prisutan samo preko senki aviona
koji odleéu na neko daleko bojiste i preko
epidemije gladi kao posledice sveiskog po-
7ara. Ni najzabitiji kutak zemaljske kugle,
poruéuje nam Rej, nije poSteden ratnih po-
sledica, »grmljavina« nuzno odjekuje u svim
krajevima ovog sveta Cija je sudbina ne-
deljiva.

No, antiratna poruka Rejovog filma je
samo prvi (rekli bismo ne najvazniji) sloj.
ZnaZenjski nanosi Grmljavine u daljini su
daleko slojevitiji. Slika gladi u ovom filmu
nije samo upozorenje protiv ratnih grozo-
ta, ona ima i sluzbu jednog dubokog filo-
sofskog simbola. Ti dublji slojevi otkrivaju
se u finalu filma: glavna junakinja, koja
dotle nije imala dece, obaveStava muZa, u
trenutku kada epidemija gladi dostiZze kli-
maks, da ¢e dobiti dete. Gorka tragitka
ironija? Ili himni¢ka poruka da se sokovi
sivota bude ba§ u apokalipti¢nim trenuci-
ma? Posle Mizogudijeve smrti, retko je ko
pravio filmove sa takvom mitskom jednos-
tavnoséu.

Sacberg, Goreta, Estas

_Ako bismo pravili telegrafsku rekapitu-
laciju »Festa 74« parafrazirali bismo njego-
vu reklamu i rekli: »Fest 74« — to nisu
_Bergman, Louzi, Hjuston, Vajda, Viskonti
i drugi, »Fest 74« — to su Sacberg, Goreta,
Esta3 (imena koja do danas ni filmskim kri-
ti¢arima nisu nista govorila).

Sacbergov film Strasilo je jedan od naj-
lepsih filmova »Festa 74«. Tematski, on ob-
raduje ne$to Sto bismo mogli nazvati sim-
biotickim odnosom dve ljudske jedinke.
(Nesto sliéno zahvacdeno je u Kepot-Bruko-
vom filmu Hladnokrvni u kojem dvojica lju-
di koji su svaki za sebe nepotpuni tvore
zlodudnu simbiozu i izvrSe zlo¢in. Ponocni
kauboj Slezingera je, takode, istrazivanje
jednog simbioti¢kog odnosa. (No, DZeri Sac-
berg i njegov scenarista Gani Majkl Vajt
sac¢inili su delo u kojem je takav odnos dat
sa najvide poezije i nijansiranosti. Da nema
tragickog obrta sa malim Lajonelom (Al
Paéino) film bi bio prijatna, no jednostrana
didakti¢ka storija o tome kako treba ici
kroz Zivot, kako se ophoditi sa bliznjima.
Bivéi mornar Lajonel udi svog naprasitog
i tvrdog u ophodenju prijatelja Maksa da
ljude treba »zasmejavati, a ne plasiti« (polj-
ska stragila, po njemu, »zasmejavaju vra-
ne«, pa zato mjive ostavljaju na miru). Alj
na kraju filma, on sam dozivljava tragi¢ko-
4ronijski obrt: oboleva od katatonije, bo-
lesti ¢iji su simptomi upravo suprotini nje-
govoj predasnjoj vedrini i veri...

Dok gledamo Strasilo, imamo utisak da
&itamo neki od bisera ameri¢ke kratke pri-
&e; Covek jedva da moze poverovati da je
ova poetska pri¢a napravlijena za »Varner
Bros«.

Primetno je, ne samo po ovom filmu,
da je u centru filmske' industrije u zacetku
radanje struje poetskog filma. Dodule, naj-
gledaniji film u Americi 1973. godine bio je
film Ronald Nima Posejdonova avantura,
koji je raden po uhodanim holivudskim
dramatur$kim principima, ali Stradilo, Me-
sec od papiva P. Bogdanovica i jo$§ neki



filmovi svedoe nam o delotvornom raza-
ranju holivudskih dramatur$kih kanona.
Cak ¢e i stari Hjuston saciniti jednu poet-
sku dedramatizovanu storiju o bokserima
(Grad izobilja). e

Nedeljno slavlje malih ¢inovnika u vill
izvan grada, okruZenoj travnjacima i stolet-
nim hrastovima, to je siZe filma Pogzivnica
Svajcarskog reditelja Kloda Gorete. No, Po-
zivnica je jedan od onih filmova u kojima
nije ni vazna pri¢a, u kojima su na prvom
mestu detalji. A Goreta (koji je i koscena-
rista svog filma) ocito ih je skupljao i ta-
lozio sa strpljivoscu nesvakida$njom u ovom
zanatu.

U filmu se, ipak, »dogada« mno$tvo
stvari: tu je jedan »dru$tveni skandal« (zbog
polusiriptiza jedne Cinovnice), jedna tuca
(u kojoj bude nokautiran — treci), ima Cak
i napetosti — (okolo se muva jedan sum-
njiv tip, ali se ispostavi da je to neki sitan
seoski lopov). Na okupu su, dakie,_ svi ele-
menti »pravoge akcionog filma, ali propu-
Steni kroz filter autorovog skepti¢kog iro-
ni¢kog pogleda. Ima u Pozivnici iragova
Renoara (u postavljanju odnosa varo$ana
prema prirodi) i Tatija (u nadinu gradenja
gegova i u ritmu) a mozda i Rene Klera...
Ipak, Goreta poseduje samosvojno osecanje
za svakodnevnicu koja je filmskija od fil-
ma.

Taj isti nerv za svakodnevno spasava
od epigonstva i jednog drugog reditelja —
Zana Esta8a, koji je, kao i njegovi pret-
hodnici i ucitelji, reditelji »novog talasa«,
jednostavno inficiran filmom. U njegovom
filmu Mama i kurva (prikazanom na spe-
cijalnom programu »Vidici«) srecemo tipi¢ni
novotalasovski rekvizitarijum: tu su znani
nam bistroi, prodavnice, butici, automobili,
ulice, tu je ono beskrajno godarovsko-trifo-
ovsko prepricavanje dozivljaja, pri¢anje do-
zivljaja prijatelja, pri¢anje viceva, ditanje
citata iz knjiga, citata iz filmova i filmskih
kritika itd. Prvih pola sata filma ¢ini nam
se da gledamo restlove filmova Musko-fen-
sko, Ukradeni poljupci ili... Ali tokom pre-
ostala tri sata (film traje 210 minuta) Es-
tad uspeva da izgradi, kako se to kae, svoj
sopstveni svet, svoj sopstveni ugao gleda-
nja, da sa¢ini svoj film. I §to je jos Cudnije,
Cini se da je njegov film manje »celuloi-
dastc, Ir{anje »filme, nego dela njegovih
prethodnika i ucitelja. Ako je odnos pre-
ma svetu predmeta koji nas okrufuju stu-
dn:ao ].{od Godara i Trifoa, na¢in gradenja
price je, bez summje, udio kod Erika Ro-
mera; ali princip minimum akcije — mak-
simum konverzacije ovde je sproveden dos-
lednije no u Noci sa Mod. Izgleda da Esta$
nimalo ne haje za te sli¢nosti u detaljima
1 pojedinim elementima strukture, on samo-
pouzdano vaja svoj film. Jer, on se bar u
dvema stvarima bitno razlikuje od svojih
prethodnika — shvatanjem filmskog vreme-
na i pomenutim nervom za svakodnevnicu,
(Ta dva momenta su, u stvari, povezana,
proizlaze jedan iz drugog). Iz njegovih kad-
rova zaista zradi onaj oseéaj trajanja (ko-
Jem se Bazen divio u filmovima neorealiz-
ma). Nimalo slu€ajno, njegov junak ima u
rukama Prustovo delo U potrazi za izgub-
ljenim vremenom. Ono §to je za Godara i
Trifoa »filmiéno«, za Esta$a je samo deo
Zivota. Tamo gde bi njegovi prethodnici na-
pravili »rez«, Esta$ pusta svoju kameru da
neumorno radi-dalje, da »kopa« po licima
i proticanju vremena, On, dakle, ne traga
samo za ekstraktom »filmi¢nog« i »filmski
poeti¢nog«, veé¢ za jednom obuhvatnijom
slikom zivljenja.

andre freno

PRONABDEN
ZAVICAJ

NI © TEBI NI O MENI

Ni o varljivim mestima granatnoga sklada,
ni o poniranju nemirnog broda,
{ponovnom podizanju,

ni o svefanim oblacima,

ni o strahovitoj jeseni nisko leted¢ih ptica,
ni o neprijateljskom bezdanu,

ni o danu kad zaboravismo

poziv sa zaboravom

i ostrvo i brod. ..

Ni o tebi ni o meni, nedu govoriti.

IZGUBLJENO TELO
(Zena govori)

Ja se ne otvaram da bih vam se dopala,
¢ak i kada to verujem.

To &inim da bih se pojednostavila.

Da bih utekla Zivotinjama.

To &inim da bih se tome predala.

Malo je vazno ko je, tako reci.
To se ja za sebe samu opruZam.
Da bih odvratila noé.

To &inim da bih ga privukla.

To &inim da bih od toga izgubila dah.
To ¢&inim da bih nasla gnezdo.
Da bih se izgubila.

Smrt koja nikada ne priznaje,
smrt nabujala, koja me nadima
sve dosad je pobacivala,
uskoro e imati svoje mesto.

LE LIEU COMMUN DES MORTS

Opste poznata istina o mrtvima, to je zemlja

u previranju,
hemija u telima koja se rastacu. Sunce sisa
jednostavna tela, minerale vradene u novu vodu.
Putanja svetlosti oduvek ranjena senkom,
bezazleno kruZenje.
Gde su mrtvi? | u kidi ih je bilo.

A ja sam taj koji je u ropcu i ubudude.

Kovéeg sa izgubljenim kljuevima, fijoke u
groznici.

Skolske knjige, glasine me skolige.

Prepustite prahu. Spalite sva pisma.

Neizdr#ljiva ljubav koja oduvek nedostaje.

Spalite. Spalite detinjstvo.

O, neka od njega niSta ne ostane ako se treba
nastaniti.

0, neka ga udutkaju, neka bude mrtvo.

Prevela sa francuskog
VIDA GOSTUSKI

PONOVC ‘PRONADEN ZAVICAJ

Moje srce manje u zavadi s onim 3to je volelo,
ne isprecujem se voljenom kraju.

Prevaziao sam gnev, otkrio

gostoljubivu pro§lost. Danas to mogu, smem.

Poveravam se putu, vrzmam se ovuda slobodno
usponom, zavijutkom. Istinski san se prostire.
Otkrivam se u Zuboru koji ne prestaje.

Vetar, ba¥ vetar sam vodi me ka mojoj Zelji.

Nepoznate redi mi postaju bliske.

Skleni me pogledi prate iz drveéa.

Prepoznajem se ovde, prihvatam svoj kraj,
zemlju

i celo to kopno gde se prividaju kolibe,

i gde petlovi plamte ukraj kula

sa zaCinima u loncu, planinama medu zidovima.

Redovi loze drZe se obronaka

i oblaci Setaju sporo duz plaveti,

dubedi dolinu gde Zita zriju.

Sve je lepo $to se otvara danas mom
prolazenju.

O, pamti¢u ovaj istinski hleb ljudi.

Hodu da okusim ove grozdove §to se suse,

obedeni o cardake.

DOBROHOTNOST

Zivot ide kuda ja hodu,

ja ga vodim u Setnju

ne gubeci ga iz vida,

u gomili koja me tiska,

u mom glasu koji se sklanja

medu grobove i u briljan

ovuda gde mi je dobro,

i mrtvi koji su dobri

ne pitaju za razlog

ako se smejem nad njihovim
kamenovima.

Groblje u Oksfordu
5. septembar 1974.

BELESKE O PESNICKOM ISKUSTVU

Neko nas pohodi... O tom tajanstvenom
dogadaju pesma nam daje podatke na mnogo
nac¢ina. U prozi i u stihu. Sa reéima koje bli-
staju i drugima 3to su providne, sa najvecom
samosvescu ili sa zanosom, svedano ili ironiéno,
ponekad oboje odjednom; ovde nas pali apst-
rakcija, tamo metafore nagovestavaju jedan
svet na izgled ukinut. Prema prilikama i sluca-
ju, svaka pesma obrazuje svoj jezik onako kako
moZe. Stoga su svi tonovi mogudi, svi ritmovi,
svi oblici: »Sva sredstva su dobra«. | utoliko
pre ¥to nijedno sredstvo nije dobro, nikad, u
stvarnosti; u toku tog vrhovnog kretanja mi
smo jo§ uvek take malo mocni . ..

~ ANDRE FRENO

JOS ODVAJKADA

Poezija Andre Frenoca nije ni tetka ni tam-
na. Ona govori o stvarima koje mi svi pozna-
jemo i kojima se pesnici rado bave: detinjst-
vo, zivot na selu, ljubav, smrt. Ali, moida je
ova jednostavnost ono 3to nas zbunjuje. Do-
dajmo joj krajnju raznolikost tonova (epski,
lirski, graciozni, prisni, sme%ni, gorki), oblik
koji je ponekad sirov, kostunjav, u suprotnosti
sa trenucima krajnje finode, izvesnu ljubav za
pro¥lost neobi¢no smeSnu sa revolucionarnim
plamenom, nesvakidasnju me3avinu dobroéud-
nosti i goréine: toliko crta koje remete kon-
turu portreta, toliko putanja kojima bi dita-
lac odvaZno krenuo gubedi pri tom iz vida su-
$tinu, sve je to protivre¢nost namerna, i tvr-
doglavo odrZavana.

Bernar Pengo
Iz La: Quinzaine Littéraire, 1970.

Preveo sa francuskog
MIODRAG PAVLOVIC
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