likovni notes

GRAFIKE MILENKA ZARKOVICA

(Galerija likovnih umetnika Vojvodine,
Novi Sad, maj, 1974)

Beogradski slikar i grafi¢ar milade
generacije, Milenko Zarkovié izloZio je
seriju grafika u boji (tehnika alkvatinte i
baakromsa) u kojima veoma dosledno
sprovodi karakteristionu, nostalgi¢nu nit
(uostalom, zajednidku veéini crnogorskih
umetnika) vezanosti za ambijent kraja iz
koga je ponikao. Svet ovog grafi¢ara, pre
svega, onaj umetnidki likovni, neodvojiv je
od istorije naroda kome pripada, gde
odredena heroi¢nost legendi, tradicija i
istorijskih ¢injenica ima konstantno
znacenje izuzetno ubedljivog trajanja.

IzloZzeni grafaﬂh listovi mogu se svrstati,
sudedi prema motivima koji su predmet
likovne amalize i obrade, na dve prividno
razlidite grupe. Tako, crno:gor!sdki pejzaz,
viden u dramati¢nom kontrastu (koji mije
osloboden izvesne literarne osnove)
dinami¢no postavljenih ¢vrstih oblika samo
delimi¢no smirenih sivom bojom (koja je
primenjena i kao vizuelni, bojeni efekat ali
i posve odgovarajudi ma'terijall), dominira
kod manje grupe radova (Obala, Boka,
Predeo, Stari grad). Medutim, 1 kod druge
grupe grafika, maro¢ito u ciklusu Tragi¢an
trenutak i pojedinaénim listovima (Arena,
Ratnik, Egzekutor) u kojima dominira
figura, pejzazu je dato vidno mesto u
smislu autentinog ambijenta odredenog
dogadaja. U oba slucaja (podjednako u
realizaciji predela i figura) umetnik
primenjuje skoro identi¢énu koncepciju $to
doprnosi izvesnom jedinstvu celine ali i
onemogucava [potrebnu fzdiferenciranost
motiva.

Odbacujuéi metod deskripcije, Zarkovié
se radije odluéuje (sasvim opravdano) za

vid epskog pripovedanja spretno
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naglagavajuci ono Sto bi mu se ucinilo
bitnim. Insistiranjem na nezavisnosti svake
posebno materijalizovane povr§ine, on isti¢e
snagu detalja ne naru$avajudi vizuelnu
snagu celine. Odnosi povrdina i oblika dati
su u dramatiénom odnosu napregnutih
spojeva dok snaZna linija dobija tatno
odredeno mesto isticanja idinami¢no
izvedene konstrukcije.

MLADI NOVOSADSKI LIKOVNI
UMETNICI

(Salon Tribine mladh, Novi Sad, maj, 1974)

Izlozba mladih novosadskih umetnika
predstavlja simpati¢nu reviju talentovanih
studenata beogradske Likovne akademije i
tek diplomiranih uéenika ViSe pedagoske
8kole. Organizovana iskljucivo da bi se
publika upoznala sa radovima ovih mladih
1judi, ona, medutim, moZe veé sada da
ukaze na likovna opredeljenja svakog
zastupljenog autora, ali i da bude najava
za njihovo uvodenje u krug novosadskih
likovnih umetnika,

Osam zastupljenth autora izlozilo je,

§to je za novosadske prilike neuobicajeno,
daleko veéi broj grafika i crteZa nego slika
i skulptura. Cinjenica da je ba$ grafici dato
pocasno mesto (re¢ je o kvalitetu izloZenih
listova) predstavlja znaajan momenat koji
moze eventualno da znadi da ¢e mala
porodica novosadskih graficara dobiti
uskoro jo§ mekolko talentovanih ¢lanova.
IzloZene slike i skulpture pokazuju priliéno
konvencionalno shvatanje likovne
problematike bez one neophodne miadaladke
Zelje za istraZivanjem novih mogudénosti

. likovnog jezika,

Grafike Branke Veselinovi¢ pokazuju
interesovanje za pojednostavljenje oblika i
potenciranje elemenata strukture. Branka
Jankovié teZi nagla$avanju deformisanih
oblika ljudskog tela istidué¢i fino osedanje
za liniju. Samo jedna izlozena skulptura
Franje Pekanovica i jedna slika Milana
Vasili¢a (radena u duhu enformela) ne
dozvoljavaju da 'se o ovoj dvojici autora
ne$to odredenije kaZze. Andreja Vasiljevié u
svojim skulpturama teZi stilizaciji oblika
postujuéi istovremeno materijal u kome
radi, dok Dusan Ognjanac u izloZenim
slikama primenjuje veoma jednostavno
tretiranje pejzaza, strogim diferenciranjem
planova. Crtezi i grafike Rade Cupic¢
pokazuju veé razvijeno osecanje za ritam
linija i povrSina. Nesumnjivo
najinteresantnije su grafike Borisa
Maksimoviéa koji ispoljava veé jasno
opredeljenje i dobro savladanu graficku
tehniku $to mu omoguéava da u izloZenim
listovima postigne veoma ubedljivu igru
dobro odmerenih i znala¢ki rasporedenih
oblika dovoljnih da uspostave ritam i
potenciraju prostor.

SKULPTURE SLOBODANA
MILOSAVLIJEVICA

(Salon primenjenih umetnosti i dizajna
Vojvodine, Novi Sad, maj, 1974)

IzloZba mladog novosadskog vajara
Slobodana MllOSﬁNI]CVlCﬂ otvorena pod
nazivom Covek i prostor predstavlja
prijatno iznenadenje i nesumnjiv doZivljaj
za iskrene poklonike skulpture. Umetnik je
izloZio dvadesetak radova, mahom dela
prividno dekorativne skulpbure (vareni
metal) i plitkih reljefa (gips, drvo, bakar,
bronza) u kojima, zavisno od materuala i
tehnike, dosledno sprovodi dve relativno
razlidite likovne zamisli.

IzloZeni reljefi pokazuju nezavisnost od
prihvacenog materijala tako da su odredene
vrednosti lako uo&ljive bez obzira na
karakter maten]aﬂa Insistiranje na jasnim
i preglednim povr§inama, koje ne teZe
apsolutnoj izdiferenciranosti, odnosno
autonomnosti posebnog, konkretnorr
znacenja, uslovljava ¢vrstu komp021c:1onu
celinu racionalno primenjenog sistema
rasporedivanja masa diskretnog
intervenisanja u onom smislu koji bi se

mogao olekivati s obzirom ma mogucénosti
isticanja svetlosnih efekata Sloboda,
Vesnici, Par). Umesto potenciranja

ritmiénih svojstava izvedenih oblika znatno
veca jpaznja poklonjena je ostvarivanju ]
homogenosti celine, funkcionalnom odnosu
uzro¢no povezanih masa i ubedljivom
insistiranju, ne na fenomenu definisanja
prostora (odnosno likovnog menjanja
shodno moguénostima vajarskih elemenata),
koliko ma oplemenjivanju veé postojecih,
funkcionalnih povriina, $to ovim reljefima
omogudava da prevazidu uske granice
dekorativinog.

Vedinu izloZenih radova {ine prostorno
slobodni oblici koji svojim izgledom i
karakterom jasno ukazuju na koncepciju
koja predstavlja gradenje ¢&vrstih likovnih
formi koje sa prostorom radunaju ne samo
kao prirodnom dimenzijom vec i kao
neophodnim likovnim elementom (Ikar I,
Pobednik). Oni ukazuju, u granicama gde
je _osecanje likovnog takta posve vidno, na
ve§to komponovanje ventnkala i horlzontala
odnosno isticanje spoljasnje ravnoteZe i
stiSane unutarnje dinamike ritmova
upotrebljenih obilika. Kod skulptura Cvet,
Cvede, Golub potenciranje vrednosti
upotrebl_]enog ma‘teruala i preuzimanje
oblika koji su ve¢ ramije imali odredenu,
vanpiktualnu upotrebu, dobija u Lfll‘lah’lO]
realizaciji diskretno izvucenu lirsku notu.

SKULPTURE SLOBODANA BODULICA

(Galerija likovnih umetnika Vojvodine, Novi
Sad, maj — jun, 1974)

Najnovija interesovanja Slobodana
Bodulida, pmpadm'ka najmlade generacue
vmvodansklh vajara, pokazuju vec¢ vidno
oslobadanje od »autoriteta materijalac,
odnosno, mjegovo ubedljivije kori$cenje
(sada je to gips) u smislu racionalnog
saopStavanja odredenih sadrzaja. Osnovna
literarna ideja wmetnika, humana u svom
osnovnom znacenju glorfikacije porodi¢ne
harmonije, dobija u realizovanim oblicima
adekvatnu materijalizaciju poeti¢nog
karaktera.

Shvatajuéi izloZbu lkao mogudénost,
nikako formalnog, izlaganja radova ved
iznoSenja odredene likovno-emotivne
vajarske celine, Boduli¢ ostvaruje
zanimljivu koncepciju homogene izloZbene
postavke sa jasno usmerenom postavkom.
Odluku da izloZi samo sedam vajarskih
radova koji se postupno nadovezuju,
svojim sadrzajem i formom, jedan na drugi,
on sasvim jednostavnim i doslednim
nacinom tu svoju mameru i sprovodi.

Likovna ideja usaglasena je sa namerom
ozivljavanja odredene sadrZine, §to se u
pogledu vajarske realizacije ogleda u
jednom procesu koji ide posve spontano od
zatvaranja oblika nagog Zenskog tela
(Bliznakinje) preko diskretnog otvaranja
(Izvor) do punog rascvetavanja forme
rasko$nih oblika tela (Kupanje). Svaki od
ova tri kljuéna momenta ima svoju
adekvatnu materijalizaciju koja se
prvenstveno ogleda u negovanju odredenog
stepena zastupljenosti (gradacije) ritma.

U grupama, ritam oblika, ostvaren
igrom svetlosti i odnosima pojedinih delova
tela, ima primetnu dinamiénost izrazenu
kroz gr¢ savijenog tela (Sto je pre simbol
sre¢e nego bola) da bi se ostvareni ritam
istovremeno preneo sa tela na ditavu grupu,
a sa nje i na sam prostor u kome egzistira.
Medutim, ve¢ u pojedinaénim figurama,
koje prati i odredeno otvaranje oblika ($to
se ne ogleda samo u stavu), fina linija
oblika tela, meka i putena, postaje znatno
umerenija. Ta smirenost spoljnjeg izgleda
(znadi, figura nije lisena unutarnje
dinamike) kod nage Zenske figure (Kupanje)
prerasta u veliko] kompoziciji (Porodica) u
odredenu sadrzinsku finalnost ¢itavog
prethodnog ¢&ina. Uzdrzanost ove
kompozicije odrazava svojim stati¢nim
poloZajem i stavem onaj neophodni
unutarnji mir izvedenih figura.
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