znatno su priblizeni sintaksickim i ritmic-
kim obrtima karakteristiénim za Danicicev
prevod Psalama Davidovih) dovoljan su do-
kaz o smotrenosti zapaZzanja o kome je rec.

Medutim, poetska aluzija sama po sebi
ne podrazumeva jedino slabe strane stva-
ralastva. U tom pogledu, njen udeo vrlo je
teSko odrediti; najblaze reCeno, ona je dvo-
sekla, U neiscrpnoj riznici knjiZevnosti se,
tako, moZe madi velik broj primera u ko-
jima poetska aluzija ne samo $to ne uma-
njuje umetni¢ki domet, ne samo §to ne do-
vodi u sumnju originalnost njome nagoves-
tenih znadenja i simbola, ve¢ ume, moze i
uspeva da se objavi kao upadljivo funkcio-
nalni osnov za nove i, svakako, samosvojne
umetni¢ke gradnje. (Primera radi, to $to je
Rasin u svojoj najbogoj tragediji imao za
oslonac Euripidovog Hipolita i §to je, cak,
pojedine stihove helenskog tragicara gotovo
doslovno uneo u svoje delo ne moZe se tu-
maditi iskljufivo kao »pozajmicac. Njegovi
savremenici, na primer, videli su to, pre sve-
ga, kao pis¢evu teZnju da oduva »istinitost
ljudske strastic. Tu se, ipak, krije i neSto
drugo. Ako prihvatimo da je Rasinova Fedra
tragedija sasvim klasicisticka, §to ona jeste,
te da se ni¢im bitno ne vezuje za duh Euri-
pidova vremena, onda ovo insistiranje na
ofuvanju »istinitosti strasti«.pokriva i neka
dublja znaenja. Posredno — i »zastavac
poetske aluzije sada se podiZe, — on time
izraZava nepromenljivost, suStinsko jedinsi-
vo osedanosti ljudske prirode. Na taj nadin
je kategorija vremena (koje je apsolutni
simbol promenljivosti) praktiéno dovedena
u pitanje. Eti¢ka i socijalna znamenja Eu-
ripidova i Rasinova doba padaju, za racun
jedinstvenog metafizickog upori$ta svesti i
najunutra$njijih ljudskih stremljenja, u dru-
gi plan.)

.‘Poetska aluzija, dakle, osim konkretnog
smisla — kojim se, obi¢no, »otvaraju« pod-
strukture kori$¢enih simbola — mozZe ima-
t1, kao $to smo se uverili na primeru Ra-
sinove Fedre, neuporedivo znafajniju ulogu.
Ali, to §to je u pogledu poetske aluzije pred-
nost na &isto aksioloSkom planu (kao kva-
litet ona je, znali, uvek dvoznacna), ostaje
sasvim bez vazenja kad je re¢ o njenom
koris¢enju kao sredstva pesnickog izraZava-
nja. Kod stihotvoraca nedovoljne uoblici-
teljske snage, ona nemilice razara i onako
bolesni organizam dela. Tu se, dodue, i
ne radi o poetskoj aluziji u pravom smislu
redi jer je obi¢no pozajmljen samo njen
sjaj, 1 to spoljasni. O tome da bude »ikonax
tzv. sedanja u jeziku, ili pak sedanja na is-
konsko posredstvom motiva, me moZe, kad
se 1 vidu imaju relativno »¢itljivac knji-
Zevna dela, biti ni govora. Svagda mac
Damoklov, poetska aluzija pruza istinskim
stvaraocima obilje mogucnosti; onima pak
drugim ona u potpunosti odseca krila. Otu-
da, »ekonomisanje« njome uvek je rizik,
svakog trenutka moZe da se okrene protiv
pesnika.

U Psalmima i drugim pesmama Milana
Lalica dvoseklost poetske aluzije pokazala
je obe svoje strane, Ima, naime, pesama u
kojima je njeno prisustvo opravdano. Ima,
takode, primera u kojima je njena osveto-
ljubivost izrazito upadljiva. Upravo stoga
se o uspelosti prvog ciklusa zbirke (Psalmi)
najvie moZe kazati sa stanovista poetske
aluzije: ne samo naziv i moto, veé Citav
pesniéki vidokrug ciklusa upucuju na vidlji-
vi uzor Laliéev. To, naravno, najmanje oba-
vezuje na doslovno uporedivanje tekstova i,
iz toga, poricanje svake umetnicke verodos-
tojnosti Laliéevim pesmama. (Psalmi naleg
pesnika korespondiraju, recimo, sa psalmi-
ma iz Starog zavjeta po nacelu svevreme-
nosti nekih zajedni¢kih motiva i to na prin-
cipu koji je, ma primer, antitetian nacelu
»izuzimanja iz ...«, §to je odlika relacija na
kojim je, u odnosu na &uveni Zakonik Du-
$anov, izgraden duhovni svet pesni¢ke knji-
ge Tratim pomilovanje Desanke Maksimo-
vié.)

Interesantno je mapomenuti da, kad je
o Lali¢evoj zbirci re¢, citalac svakog tre-
nutka treba da bude pripremljen za izne-
nadenja. Normalno je, recimo da u vezi sa

uvodnim ciklusom pomisli kako je to jedna
kompaktna, ni¢im naru$ena celina. To tim
vige &to pesnik na »psalme« vrlo mnogo po-
laze. Zato je ciklus Psalmi vidno istaknut
u naslovu zbirke, dok su sve potonje pesme
sdruge pesme«. Medutim, nodljivo je €ak i
pri letimiénom pogledu da prve tri pesme
ciklusa ¢ine malo zavisnu strukturu. One su,
tako reéi, celina u celini. Pesni¢ki prosede
Lalidev izrefen je u njima u potpumosti: i
slutnja pesnikova o posedovanju stvaralac-
kog dara, i unutradnja pesnikova intereso-
vanja, i vizija sopstvene sudbine kao stva-
raoca. Ono &to osobito pojatava uspelost
ovih triju pesama jeste mjihov formalni
plan. Vestim uklapanjem (postupnoscu kao
gradacijom) glagolskih vremena tu je po-
novljeno sve ono $to je semanti¢kom poza-
dinom reéi naneseno. Tako je prva pesma
prividno meutralna (»Caru Davidu [ Kad ru-
ka napusti baléak sjajui...). Medutim, za-
vréni stihovi (»I pero divije plovike [ U ru-
fu naboranu uze | Da mladost i ljubav skri-
je [/ U hladni kam grudic) direkino se vezu-
ju za marednu pesma, s tim $to pogled una-
trag ovde znali otknivanje »mladosti i 1ju-
bavii« samo utoliko ukoliko one &ine vidljivi-
jim »trag u peskuc« (znamen prolaznosti), a
zbog stamenosti redi koje bi ih izjednacile
sa zvezdama (»Po tragu u pesku | Redi sam
lovio |/ Da ih postavim zvezdane | Kao zna-
menje nad glavoms).

Onaj koji traga, sledi svoj stvaralacki
nagon. Iraganje je CeZnja za Paméenjem.
Nadolazeé¢i stihovi, posredstvom sada tre-
nuwtno prodlog vremena, sazimaju Vreme
uopéte (»Od cara pero uzeh | Ja najmladi
mu unuk / Da psalme u potok vratime). Na-
kon kratke eksplikacije upudene Citaocu, da
on »pesmama poput praiia pustinje« me vre-
da carev »bozji sklade, sledi iskaz kojim pe-
snik obrazlaze wlastitu potrebu za pisanjem
(»Na jeziku mom cvel narandZe [ Leluja
wmno«). Pesnik, dakle, sada govoni iz sadgs’_—
njosti, on ne gspoveda, on pred sobom vidi
sabesednika. Treéa pesma veé projektuje pe-
snikova iskustva u buduénost. Bolje reci, on
sebi prorokuje sudbinu (»Putovacu uklet [
Stazama Sakala i hijena | I glasom kojim
ée prostor | Mreiama beskonacnim biti
ostvarens, i poslednji stihovi iste pesme:
»Jer sudbina odredi glas koji ée | Svetlost
wuzalud: dozivati | I bide no¢ a ljudi mislice
dan je«).

Preostale pesme prvoga ciklusa trebalo
bi da dspune prazni prostor Buducnosti ko-
ju je treéa pesma najavila. Ta »praznina« ce,
naime, uvek biti sadas$njost, uslov i svedo-
danstvo 0 postojanju i zato jer je sadasnjost
nezamenljivi oslonac svakom . moguénome
skladu 1 ravnote#i, pa i takvim polovima kao
sto su tek minula sada$njost (u stvari, pro-
$lost) i bududnost.

Simboli¢ki vidokrug Lalicevih pesama iz
ciklusa Psalmi (IV—XVI) samo delimicno
ispunjava taj prostor. Izmedu onih fine sa-
drzajnosti i snazno izrazenoga pesnikovog
senzibiliteta (recimo, u pesmama VI, VIII,

XI) i onih koje to mikako misu iz razloga Sto .

se pesnikov govor ili utapa u jezicke slike
iz Staroga zavijeta, ili $to vidno bledi pred
zvukom, jadimom boja i retorske ormamen-
tike proslavljenih Psalama Davidovih — do-
ista zija provalija. U pesmama IV, V i XIII,
na primer, o¢evidne su ba$ loSe strane poet-
ske aluzije. Jednostavno, Lali¢ poetizuje ov-
de meka raspolofenja i stanja svesti za koja
se ne moZe redi da su samo njegova, jo§ ma-
nje da su svojstvo i madega vremena.

Upadijiva meujednacenost prvog ciklusa
ne ostaje, medutim, samo u okvirima »psala-
ma«. Nejedinstvenost je, viSesmanje, odlika
i ostalih kmugova pesama. Ali preveliko na-
slanjanje ma psalmodijsku mudrost Davido-
vih spisa, osobina najveéma zasluZna $to je
prvi viklus Lalideve zbirke ostao bez sudtin-
skoga svog simbola, znatno je {(naravno, u
drugom pravcu) ublaZeno u krugovima pesa-
ma Mrtvi pesnici, Dolazak ocekivanog i Tri
soneta.

Poku$aj stvaranja mitologije mrtvih pe-
snika Lalidu je u pmili¢noj men posao za ru-
kom. Naizmeniénim oslanjanjem na anti¢ku
(Mrtvi pesnici pred Stiksom, Pesnici samo-

ubice) i hebrejsku (U paklu) mitoloSku tra-
diciju, koliko i ¢isto intuitivnom evokacijom
stvaralackih teznji i sudbina Vijona,Ezre Pa-
unda i Lotreamona, Lali¢ nastoji da mesuvi-
slom poetskom reéi prisnije osvetli neke bitno
metafizitke potrebe stvaranja. Ali, on je em-
piri¢an, on govori iz-stvarnosti, iz-egzisten-
cije, zato opisuje. Njegov pogled kao da nije
okrenut wunutra, veé¢ m »onostrano«, ako to
nije ‘kontraditio in adjecto ma disto racional-
nom planu ovih pesama. Nama se &ini da je-
ste, jer deskripaija malo kad zna za zanos.
Sama pak me moze biti zanos. Dakle, mrtvi
pesnici »otvorenih o&iju krecu nepomiéni [
U koviezima punim rose i trave | Onostra-
nim Sumama  bregovima sliénix. »Onostra-
no« je samo imenovano. Uostalom, kao i u
pesmi Pesnici samoubice: »Ubili su sebe
spremni da zamene [ Glavu za svetlosti ono-
strane tame. O samoj »omostranoj tami« pe-
snik mam midta ne kaze. Ali, di se naslutiti:
»mrtvi pesnici« Lali¢evi (»odvojeni od tela«)
najvatrenijim zracima svoga duha zadiru u

nemoé sveta da se oduhovi kao vednost, i to

onako snaino kako magove$taji tigine, iz ko-
je su — zivi — pevali, a koju sada ne mogu
da izgovore, prodiru u njihove grudi. Pri-
meri ljudskih i pesni¢kih sudbina Vijona,
Paunda i Lotreamona predstavljaju, u neku
ruku, Lalicevu pesnitku angumentaciju za
takvo videnje. Ujedno, poslednje tni pesme
drugog ciklusa imaju funkciju sliénu onoj
koja je bila dodeljena »psalmima« od IV—
XVI, jedino su konteksti razli&iti.

Zatvoreni oblik pesama iz ciklusa Mrivi
pesnici (stroga organizacija strofa, dosledna
upotreba rime, insistiranje ma ritmici i zvu-
&anju stiha) prenefen je na sve ostale pes-
me zbirke. Cini se, medutim, da sluzenje o-
vakvom postupku unekoliko oslabljuje Lali-
éeve izraZajne mogudénosti, da, $tavide, sup-
tilne prelive redi i znatenja gotovo uniStava.
Sem pesama Drugo leto, Na grobu Narcisa,
Sonet o nastanku pesme i Sonet o pesniku,
koje se u svakom pogledu izdvajaju, sve
druge znatno zaostaju za njima ne toliko po
motivima, koliko zarad prenaglasenog ose-
¢anja, ili zbog izvedtalenog izraza, ili usled
suzavanja redi do mjihove jednodimenzional-
nosti. Shematizovanje, koje — ima se utisak
— &esto nasilno umntvljuje sveZinu i Zivot-
nost poetske materije, nanosi najvise Stete
pesmama. Pa ipak, upravo pomenute, pesme
kao i ranije naznadeni fragmenti iz ciklusa
Psalmi, ubedljiv su razlog da se zbirka Mila-
na Lali¢a ne samo prodita nego i ima.

Jovan Pejéié

RASA PERIC: »GOST U BELOMc«
Matica srpska, 1974.

Poslednja knjiga poetskih zapisa Rase
Peri¢a primetno je obeleZena onom semiolo-
gijom koja se bazira na veé ranije poznatim,
a i sada prepoznatljivim, tematsko-motiv-
skim prostorima — opevavanje usamijenistva,
alijenacije bitka i otudenosti od predmetnog
sveta mose sobom obelezje konvencionalnih
poetskih rekvizita — ali, primetan je pesni-
kov napor na polju indivudualnog amimira-
nja i subjektivnog prozivlijavanja ovih struk-
tura, &ime ih, sa manje ili vise uspeha, daje
u novoj poetskoj projekaiji.

Motivska struktura Perideve poezije, da-
ta ma $irokom planu interpretacije, krece se
u rasponu od prizivanja tokova secanja i e-
vokacije detinjstva i pro$losti do mitskih
tokova i religijskih relikvija: Zrtvemici, hra-
movi, sveci, molitve. Duboko zatravljen pre-
danjem, zaustaviljen u sveobuhvatnom son-
diranju kozme, osluskujudi tokove egzisten-
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cijalnih arterija Zivotinjskih i biljnih, Peri¢
daje stanovite pokuSaje odgonetanja zakoni-
tosti i-tajni individualnog bitka, mastoji da
na jednom umiverzalnijem planu projeltuje
akt ¢ovekove 1 ujedno svoje pesnictke egzi-
stencije. Glavne odrednice tog projekta o-
stvanuju se u ovoj poeziji kao negativni kva-
lifikativi koji idu do potpunog otudenja, kao
na primer u pesmi Bolest, ili su svojom po-
javnodéu veé pradeni blizinom smril, Otuda
spoj ljubavi i smmti (pesma Soba), otuda
usknsava Zena koja domosedi ljubav ostavlja
paraz u uzviku Dolazi prolece, dolazi sveza
smrt.

Na planu egzistencijalne semiologije, ci-
klus Igra¢ na Zici nosi specifikum Perievog
misaonog opredeljenja, ali ovde se neminov-
no namecée paralela sa zbirkom Branislava
Preleviéa Igrad u vazduhu, jer u oba slucaja
kao krajnje ishodi$te u tematsko-motivskom
sklopu uskrsava isti fokus posmatranja Co-
veka kao dgraca ma Zici, u vazduhu — u tre-
nutku kada mjegova egzistencija dobija oz-
nake ne-egzistencije, kada dolazi do negira-
nja bilo kakvih mogucnosti za Coveka, jer
je njegov bitak obelezen krstom neminovnog
pada. Medutim, to nije, kao u egazistenocijali-
stidkoj akseologiji, pad koji proizlazi iz sa-
mog individualnog bica, to je, zapravo, udes
koji dolazi spolja kao refleks razdeljenosti
predmetnog isveta 1 kome Covek ne nalazi
sebe. Tu se ukazuje zajednidka nit sa Prele-
vicem: spoljadnji elementi pojavnosti koji
signalizuju udes i pad individualne egzisten-
cije, a istovremeno su i obelezje bica;, me-
dutim, kod Perica, ove tematske strukture
oformljene su do jednog sintetizovanog, du-
hovno uoblidenog poetskog zakona u :tkivil
pesme, dok se kod Prelevica umnogome ose-
éa dosta neravna faktura idejnog tragamja.

U pojedinim svojim segmentima Perice-
va poezija kao da ima nameru da se zado-
volji zatvoreno3cu svoga idejnog strujanja
(ciklus Gost u belom), ali ovo mjeno trenut-
no samozadovoljno izvinuce prekida se na
planu celovitosti stnukture gde se ostvaruje
moguénost jedne otvorene imterpretacije. Na-
suprot prethodnoj konstataciji evidentne su
tvorevine u kojima je prisutna krajnje do-
hvatljiva mit poetskog akta 3to, s jedne stra-
ne, daje utisak neravnomerne poetske grad-
nje, a s druge, kada se ima u vidu autorova
intencija da ne jide ma ostvarenje principa
Svnstog meduciklusnog vezivanja, ta dvopol-
nost projicira svojevrstan dinamizam kroz
arhitekitoniku Gosta u belom.

Problem dolaska i odlaska zauzima re-
levandno mesto u poetici Rase Peric¢a. Vise
ili manje ekspliciran, on je_ prisutan u ve-
¢em broju poetskih zapisa. Povezan sa mo-
tivom putnika, gosta, dosljaka — ovaj pro-
blem otvara se kroz mpitnost pred smislom
samog dolaska, pred smislom kontakta sa
drugima, pred uZasom izrecene komstatacije:
moé povratka nema. Slededi potez pesnikov,
na plo& individualnog bitka, jeste otklanja-
nje moguénosti verovanja u bekstvo, 1 bilo
kakav spas, dakle — krajnje ogoljeno i pot-
puno zatvoreno U Samo sebe, ¢ovekovo po-
stojanje nema mnikakwih dizgleda (I gavran
zrnevlje zoblje | Povratka trag), osuda na
usamljenu artikulaciju tela zavrSava u kriku
svog sopstvenog porekla, u teretu knsta sa
patimom iskoni.

Sto se formalnih oznaka ti¢e, glavno o-
belezje ove poezije je mirna, évrsto fundira-
na forma sa Klasiénim oznakama koja, ima
se utisak, ne dozvoljava mikakve destrultiv-
ne intervencije. Jezik, poetski govor pesni-
kov, takode je ostvaren u izvesnim relacija-
ma standandno-klasi¢nog govorenja, sa do-
sta primetnim oscilacijama od jednog pri-
zemnog komuniciranja, mozda suvise pojed-
nostavijenog, pa do razradenog verbalnog
sloja koji svoju animaciju dozivijava u spo-
ju sa poetskom slikom. Verbalni izraz pod-
reden je misaonom; zanemarljivost jezitkog
strukturiranja fima za poslediou odsustvo
verbalnog egzibicionizma, ali i posebno zvué-
nih spregova reci.

. Gost u belom sublimira ujednaceno po-
etsko kazivanje, ostvaruje ravnomerno nive-
Jisana kvalitativna svojstva, daje standardni
instrumentanij - egzistencijalne i ontolo$ke
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problematike (na tom planu je i osnovna
zamerka ovoj zbirci: nedovoljno vidljiva pe-
smikova intencija fstrazivanja novih duhov-
nih tokova poetskog), ali je prisutan stano-
vit napor da se taj standardni instrumenta-
rij d4 kroz individualnu projekciju.

Zorica Stojanovic

STEVAN BULAJIC: »TRAG U MAGLI«
»Veselin MasleSax, Sarajevo, 1973.

Trag u magli dolazi posle cCitave jedne
decenije 1 kojoj se Bulaji¢ mije javljao no-
vim delima ni za decu mi za odrasle. To je,
u stvari, povratak onom vidu literature ko-
jim je Bulaji¢ i poteo svojevremeno, objav-
Ljujudi sativicki roman Puiovanje bez voz-
nog reda i zbirku pripovedaka Lov do mora,
koja je, jednim delom, proza i naslovom
jedne celine pripovesti prisutna i ovde, u
Tragu u magli.

Bulajiceva mova kmjiga sadrzi 15 duih

i krad¢ih pripovesti, sedam u prvoj grupl
Lov do mora i osam u drugoj Trag u magli.
U prvom pripovedadkom krugu nalaze se pri-
povetke s raimom tematikom, u dmugom —
pripovetke iz posleratne stvarnosti. Ali izme-
du ta dva pripovedadka kruga nisu poruseni
mostovi i prelazi i otuda se ova Bulajiceva
knjiga dozivijava, &italadki, kao celina, kao
jedan knug oko bi¢a koja su se u njemu za-
tekla, koja u njemu krade ili duZe istraja-
vaju.
_ Hajnc Lotka, wisok i snazan Nemac, ko-
ji, kroz sivu jesenju kisu, i krajeve, koji u
crnogorskom pejzazu lite na meko divovsko
oranje, beZi prema moru, zaostao, izgubljen
za svoju razbijenu jedinicu, i Milut, partizan-
-borac, neobmijanih obraza, zdepast, »ogrnut
drokim &injelom, koji je landarao oko nje-
ga, stvarajudi utisak kao da letic — junaci
su ove povesti koja podinje gotovo lako, tre-
peravo, ma ivici prozracnosti, a zavrSava se
onako kako je to i jedino moguée u ratu —
tragi¢no, ali bez spustanja zavese, bez he-
pienda.

Gitajudi, ponovo, ovu Bulajiéevu pripo-
vetku, ne mozemo ise oteti utisku da se me
nalazimo na samom pocetku sveta i vreme-
na. Sve je tu toliko prozdinuée mnasntljivo,
diluvijalno tamno i zastra$ujuce, lov je je-
dina realnost, jedina mogudnost da se jeste,
a lovei su i oni koji love i oni koji beZe; i
ovim pripovetkama najbolje odgovara, kao
moto. Nastasijevi¢ev stih »Love a ulovljeni«.
Milut je ulovljen u lowu na Hajnca Lotku,
lovljeni Lotka, dakle, ubija progonitelja i
lovca. Ima u tom lovljenju, u tom mnacinu
istrebljenja i nefega jo§ monstrummijeg, ima
u tome prave lovaéke strasti na ¢oveka, a kod
naseg lovea i oklevanja, svesti o uzalud-
nosti toga posla, svesti o Coveku. Ova Bula-
jiceva pri¢a pripada boljim proznim ostvare-
njima s ratnom temom; ona je po zracenju
simbolike, po jezitkoj jezgrovitosti i pisce-
voj modéi za visestruko sagledanje problema
bliska najboljim pripovestima Antonija Isa-
koviéa iz mjegove poslednje knjige pripove-
daka Prazni bregovi.

stojan delié (yu) »$ema i'karovog padas

U drugom delu knjige svakako je naj-
znatajnije ostvarenje pripovest Trag u magli.
U osnovi te pripovesti takode je rat, ratna
zbivanja. Ali Bulaji¢ tom prozom ne Zeli sa-
mo da svedodi proces jednog nestajanja u
vihorima ratnih pokreta, ve¢ se tom prozom
svedodi kukavithuk prezivelih, onih kojima
to nije smelo da se dogodi. Uprljani izda-
jom, sauéesnistvorn u akcijama neprijatelja,
mnogi pokuSavaju da se sakriju i od sebe
samih i Bulaji¢ je prema takvima bez ika-
kve milosti, prezriv. Sada je kasno zahteva-
ti mjihove glave, svedoci njihovih dela su za-
klonjeni, njihov put nema uica, on je izvan
nage stvarnosti, u magli se¢anja i besmisla.

U celini, sve Bulajideve pripovetke napi-
sane su jedmim refenicama Cije slike formi-
raju punodu prmirodnog ambijenta. Kao i kod
Isakovica, taj ambijent je najéeSce krdevit,
go predeo, ljuta hercegovatka i amogorska
vrlet u kojoj ima dosta simbolike ponekada
kaplje kapljicama masne i guste krvi a po-
nekad se oglasi tajanstvenoséu i zagonetno-
$éu samog ljudskog imena 1 pocetka. Pri¢a-
nje Bulajicevo tako i mije moglo da se ras-
préi i razvodni kontrolisano saZetim jezi-
kom.

Dragoljub Jeknié

HUSEIN DERVISEVIC: »NIGDINA«
»Svjetlost«, Sarajevo, 1973.

Nigdina, dmga DerviSeviceva zbirka pe-
sama, zasluzuje svaku paznju. To je, ovog
puta, siguran pesnic¢ki glas.

DerviSevidev pesnicki glas upucen je, pre
svega, onoj ljudskoj tidimi u Coveku, onom
tihom pletenju u dubinama ljudskog bica.
To je fina nit istkana od vlati travd, bleska
rosnih kapi, mirisa prirodnog zelenila, trepe-
renja irenutaka, pitomog nemira vetra, ju-
nih seéanja i pepela zaboravljenih povrata-
ka. Ovaj pesnik se, dakle, odjednom puriklo-
nio éudesnom svetu livada i $uma, raickovi-
Cevski zaljubljen u bilje, u trave, u mekotu,
u azur plavetnila. On kaze »travo bez Suma
bez posete vetra prosto: travoc« — xti znad
lepée cutati o svemu onom o femu bih ja
mogao redima govoriti«, on kaZe da trava
»miride sasvim prirodno i normalnoc, da le-
%i u travi »zalutao u vreme ko mala ptica u
ogromni vetar«, da oko njega »trava Sumi
kao trska« dok mu mad glavom »jedam je
cvet / kao spomenike.

To je sve toliko blisko naSem biéu da,
&itajuéi” DerviSevideve pesme u kojima se
&uje meki mast trava i lekovito $umorenje
vetra, zbilja verujemo kako se vracamo od-
nekud gde pre nismo bili. Covek modernog
doba zatvoren je u apsurdni krug grada i
pojma nema da ima mesta gde me padaju
crne kie smoga i istinski se dogadaju mir
i zelenilo. Dervigevi¢ ga vrada ovom knjigom
prirodi koju je zapostavio, lepoti rastinja i
tidine kojih se odrekao, koje je trampio.

U tom pesnikovom glasu trepemni, dakle,
istinska doZivljenost Cistote prirode, ta pra-
iskonska ¢eznja ¢oveka da se domogne svo-
ga utolidta i porekla, ali u tom glasu treperi
{ mala tuga koja nmam govori da je bice
smrtno i da je svaka vlat iz nekog groba, da
je svaka vlat iz nekog ljudskog nedosanja-
nog sna i neke slutnje. Zavaljen u zeleno
more trave, pesnik ¢uje njeno tiho govore-
nje, duboku pesmu njenih Zlica u podzem-
lju, ali i svoje vreme, vreme svoga prolaZe-
nja, neumoljivo i tragi¢no. Mnogi tako viso-
ko dizu glave, pokudavajudi da iznad svega
lebde u praznini; Dervidevi¢, evo, najboljim
svojim pesmama miluje vlaZne travke i je-
dnostavno, ljudski govori o Zivotu, o smrti,
o tome kako »zemlja i ja prepoznajemo se
po Zutnji kao zaljubljeni« dok »trave izvlae
male glave da ih vidom osetim« i, pri tom,
zna da je, dok le#i tako, u prirodi, izvan svih
drugih dodira, »izloZen vremenuc i »uZasno
nespremanc i na ustajanje i na neustajanje
iz modnog sveta koji preplavljuje, koji daje
i uzima, oZivotvoruje i misti.

Ali misu sve Dervi§eviéeve pesme u OVOj
knjizi takve, rai¢koviéevski pitome, izrazom
jednostavne, razumljive, kristalne metafore.
Jedan broj ovde je i onih drugih u kojima



