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ISTVAN DOMONKOS: »JA BITI«
Matica srpska, Novi Sad, 1973.

Ja biti je zbirka koja daje neku vrstu
retrospektivnog uvida u Domonkosev ' poet-
ski opus, jer je {ine pesme nastale u raz
li¢itim vremenskim intervalima, pesme, nc
posebno stvarane za ove stranice, nego iza-
brane iz Ratke i Precrtanih stihova. Otuda
ovu zbirku odlikuje raznolikost u pogledu
tematskih i motivskih celina, kao i u pos-
tupku, nacinu kazivanja njihovog.

Glavne odlike poezije I$tvana Domon-
ko$a ne nalazimo u spoljasnjim, formalnim
karakteristikama, niti u nekim neobi¢nim
motivskim spregovima, naprotiv, jednostav-
nost je njegova opsednutost, a artizam ni-
kako ne zaziva, prevazilazi ga dubokim ose-
canjem za drhtaj sopstvenog, konkretnog,
jezickog sloja. Obican, svakodnevan jezik,
redi, iskazi, to su polja otelotvorenja ove
poezije, to je njeno vlastito bide i obris, tu
se ostvaruje identifikacija re¢i i poetskih
slika u ¢ijem kontaktu nastaje sasvim spe-
cifitno poetsko tkanje. Te redi su samo na
momente opterec¢ene teZinom simboli¢nosti,
vedinom, one su Ciste i jasne, metalno zvu-
¢ne, te doticanje sa njima otvara u nama
prostore svakocdnevnih sopstvenih kruZenja
koja nas zahvataju. To nije ono $to se obi&-
no u modernoj poeziji oznadava »rubom
stvarnosti«, to jeste sama stvarnost Siroko
uhvacena poetskim objektivom. Ali, jednos-
tavnost reci, govora, nije konacna oznaka
ove poezije. Ona se ne zaustavlja na tome.
Domonko$ daje sinusoidno gibanje reci, na-
rocito u podetnim pesmama zbirke, one na-
viru snazno, gradeéi zgusnutu metaforiku,
one se gomilaju, sabiraju, izviru jedna za
drugom te imaju za posledicu specifi¢an
dinamizam, nezaustavno slaganje slojeva pe-
sme, jedan neprekinut, dugotrajan dah. Di-
namizam pesme, pored redi, s druge strane,
grade i poetske slike koje, kod DomoenkosSa,
nose u sebi svojevrsnu modé aktivnosti, kre-
tanja, strujanja. Pojedine pesme ove zbir-
ke u potpunosti potvrduju Ba$larovu (Bach-
elard) tvrdnju da »svojom novinom pesnié-
ka slika daje zamah lingvisti¢koj aktivnosti.
Ona nas uvodi u izvoriSte govornog bicac.
I, doista, poetske slike Domonkosa imaju
estetsku autonomnost koja dovodi do uzdig-
nucéa govora. Uzmimo samo nekoliko stiho-
va iz pesme Nature morte:

I eto postavii plutajuca klada
sad svinut u tvom kriln mekom od
sedanja
dugokoren cvet tvoie lice se otvara
i nema predela kise ni ptice da na nj
sleti vie.

To je sedanje na rec granut il ruku na
tvom skorelom ramenti
to je mraz boja il glas moZda na tvom
vratu
telo il muik
svevrenien

ke tebi ili od tebe dolazi koren?

sred rebara devojacko

Karakteristi¢éno za zbirku Ja biti je pos-
tepeno oslobadanje jezika, neka vrsta raste-
redenja pesme od verbalne gustine, §to se
potpuno ostvaruje u Havariji, u kojoj pos-
toji i stanovita teZnja za gramatickim slo-
bodama. To se, takode, poklapa sa Baslaro-

vom postavkom o poeziji koja se »javlja
kao fenomen slobode« i koja je »utelotvo-
rila slobodu u sam jezik«. Ve¢ u pesmi
Kontrapunkt, Domonko$ daje izvesne naz-
nake o promenama svoga pesnickog kazi-
vanja:

Ali vreme je da menjam tok svojoj
i . pesni,
vreme da je uozbiljim,
da li¢i na pesmu svakom znanu i
obiénu,
vreme da je od sebe udaljim.

Autorova nova poetska traganja oblikuju
jedno, umnogome specifi¢no, biée pesme, u
kome pesni¢ke slike iznova ostvaruju SVOj
posebni dinamizam, a bitno je da u tim
relacijama uskrsava i nesumnjivo autonom-
na dimenzija jezika.

Zorica Stojanovic

MOMCILO MILANKOV: »JUNAK NA-
SEG DOBA«

»Kairos«, Radniéki univerzitet
voj Cirpanov«, Novi Sad, 1973,

»Rad i-

Knjiga eseja Momeéila Milankova pruza
mogucnost ustanovljavanja piS¢eve poetike
koja se <delimi¢no otkriva u pristupu deli-
ma drugih pisaca ili se iskazuje u konkret-
nim rezultatima tekstova sinteti¢kog tipa.
Formalno gledano, u ovoj knjizi postoje dve
vrste tekstova koji se grupiSu oko dva raz-
li¢ita sredista: prvu grupu Cine tekstovi am-
bicioznije pisani i obuhvataju S$iroku ob-
last »posleepske« knjizevnosti, zahvatajudi
u fenomene razvitka moderne knjiZevnosti
koja ispoljava tendenciju ka objektivizaciji
i fragmentarnom, a pisani su pomalo nostal-
gi¢nim tonom, jer je pis€ev senzibilitet i
poetski postupak blizi drugacijoj eposi, &i-
me, medutim, nije impliciran nikakav vred-
nosni sud. Nasuprot ovim tekstovima sin-
tetickog tipa, drugu grupu tekstova moZemo
samo uslovno oznaciti kao eseje, jer je te-
§ko odrediti granicu kada prelaze u pripo-
vetku blisku eseju a kada je to memoarska
ili neka od novinarskih proza. Upravo u
ovim tekstovima, koji su preteZni, sadria-
na je glavna vrednost i zanimljivost ove
knjige, a objedinjuje ih zajednicka gnose-
oloska pozicija eksplicirana u uvodnom te-
kstu O savesti oka, koji je programski. Naj-
sazetije, ta pozicija mogla bi se izraziti
kao uverenje o pluralizmu entiteta jednog
predmeta. Ilustrativan je, u tom smislu, za-
pis autora o smeni projekcija koje je do-
ziveo na jednoj izlozbi skulptura, gde mu
se glava jedne Murove skulpture &inila »¢ud-
no draga, pitoma, skoro diznijevski smeéna
kada se posmatra polukoso sa leve strane,
Samo korak ka njenom anfasu ona postaje
groteskno glupa sa svojim razjapljenim ¢e-
ljustima. (...) Sledeéi ugao sagledavanja do-
nosi nov dozivljaj (...« itd. Posmatranje
se konkretizuje kao stvaranje, opredelje
njem za jedan ugao posmatranja stvara se
i nova realnost predmeta. Ovaj pis¢ev pro-
sede naijpotpunije se ogleda u esejima o
Veljku Petrovidu i Mileti Jak$iéu (mogu se
uspostaviti relevantne veze izmedu proze
Momc¢ila Milankova i pripovedaka ove dvo-
jice pisaca) opredeljenjem za pristup kroz
jedan konstrukcijski elemenat: opis prirode.
Upravo takva mesta, koja su u delo usla kao
literarna poStapalica, opS$te mesto ili kon-
strukcijski elemenat, ¢esto najuverljivije in-
formi%u o vremenu u kome je delo nastalo,
a kako vreme prolazi ta mesta postaju sve
zanimljivija. Pisac daje i nomenklaturu tih
malih znakova koji otkrivaju nove vidike;
to su: »Usputni portreti, detalji kakvog pre-
dela, proleéni oblaci, ptice, zvonici, drevne
statistike, natpisi na nadgrobnim spomenici-
ma, posvete (...)«. Ta mesta-svedocanstva
propradena su reminiscencijama i daju za-
nimljiv uvid u jedno vreme drugacije od
naseg.

U tekstovima koji su tematski grupisani
oko problema moderne knjiZevnosti, ovaj
prosede ogleda se na drugom nivou: des-
kribuje se naéin prikazivanja predmeta u
proznim tokovima moderne zapadne knji
zevnosti.

Postoje, zatim, tekstovi koji nisu obuh-
vacdeni ovakvim pristupom Milankovljevoj
knjizi (ali mu i ne protivrece), a koji se
mogu oznadili kao pis¢eva razmiSljanja o
savremenim i aktuelnim problemima nase
knjizevnosti i kulture — o Sundu, o tema-
ma; kao §to i sam naslov knjige (pomalo ko-
mercijalan) upucuje na nesto drugadiji pra-
vac interpretacije od onog koji je sproveden
u ovom tekstu. Indikativni su u tom smislu
termini u kojima se pisac iskazuje, u koji-
ma misli, jer su ¢este sintagme koje se na-
laze u sferi pojma posmatranje i kljucno
su polaziSte sa koga se pisac spusSta u sre
di$te dela i tako ga odreduje, te bi jedna
doslednije sprovedena analiza o frekven-
tnosti pojedinih re¢i dovela do istih rezul-
tata. Ova knjiga bi¢e od dragocene pomoci
buduéim tumacdima proze Momcila Milan-
kova za uspeinije prodiranje u entitet nje-
govog dela.

Nikola Grdinic

TODOR STEVANOVIC:
OBICNE UZDE«

»Prosveta«, Beograd, 1973.

»ZVALE ZA

Todor Stevanovi¢ je slikar i to treba
imati u vidu kada se &ita ova knjiga. Vide-
no i beleZeno onako kako je videno, ima-
Zinisticko dozivljavanje sveta prisutno je
gotovo na svako] stranici. Odatle je preos-
tajao samo jedan korak do literarne trans-
formacije sredstvima vizuelne i grafi¢ke li-
terature: literature, zato, jer Stevanovideva
knjiga nisu pesme, nisu ni price, ni slike;
ova knjiga sadrZi u sebi sve elemente ovih
literarnih vrsta i vanliterarnih istovremeno.
Ali, pesnikovi eksperimentalni tekstovi nisu
samo u sferi vizuelnog pesni$tva sa sve tri
njegove dimenzije. Istina, verbalno-vizuelno
postizano je ovde isklju¢ivo redima okrenu-
tim posebnim putem ka stvaranju simbo-
li¢ne predstave ditaocu ili »verbalno-vizuelne
metajeziCke konstelacije«.

Tako redi u ovim pesmama-pri¢ama nisu
ostale samo u verbalnoj upotrebi veé i u
vizuelnoj i tako postizale novu funkciju i
dimenziju u komunikaciji sa ¢itaocem. Pes-
nik i slikar, Todor Stevanovi¢ pokuSao je
da iz ¢aure endoliterarne izraZajnosti potrazi
nove oblike izraza izvan lingvistickog ili
tradicionalnog terena literature mada se mo-
%e slobodno reéi da su stranice knjige Zva-
le za obiéne uzde i leksi¢ki bogate. Jedan
deo pesnikovih nastojanja u pomenutom
pravcu pripada spacijalizmu ili prostornoj
poeziji sa njenim varijantama — foni¢nom
i semanti¢kom (str. 97, 98, 99 itd).

Endoliterarno, tradicionalno i lingvistic-
ko, uobitajenu naraciju i deskripciju, Ste-
vanovi¢ je ogolio do beleZenja dcinjenica,
faktografskog i samog imenovanja svega
¢ega se dotakao da bi time dao zamaha po-
menutim inovacijama. Ali nadasve, autor
je umeo da pripoveda, a mjegova naracija
vude sokove Zivog pripovedanja i preprica-
vanja narodnih predanja, legendi i bajki.
Stide se utisak da su slikarevi tekstovi, u
stvari, skice za nenaslikane slike — pa bis-
mo mogli redi da je autor belezio i neizvrie
ne svoje slikarske namere. U predstavlia-
nju Zivota na svetu Stevanovi¢ se nasao
razapet izmedu slikara i pisca proZimaiuci
slikarsko literarnim, s knjizevno grafickim.
Pomirenje ta dva kreativna ¢ina umetnosti
jeste knjiga Zvale za obiéne uzde. Delo i
poéinje autorovom namerom izraZzenom veé
na prvoj redenicii«... napravicu davolski
sporazum sa suncem i zemljome. Dovoljno
je proéitati poslednju stranicu knjige pa vi-
deti da su ambicije autora bile velike ali ne
i u skladu sa sposobnostima. I zaista, ved
na prvoj, pomenutoj strani, srecemo se sa
veénim zivotom izmedu Zedi ispucale zem-
lje, sunca i kife. Sledi flora i fauna, Cesto
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. samo imenovana ili s oskudnim deklaraci-
jama, enciklopedijskim podacima, narodnim
predanjima i sl. Tek posle dolazi covek U
carstvo zemaljsko sa svim svojim radosti-
ma, nevoljama, smehom, platem, pesmom.
Stvarajuéi sliku Coveka Stevanovié je Cvrs-
to vezan za narodno bice, njegovu proglost,
sujeverje, predrasude, pri¢e o ¢udesima:
»ZUTE " DUNJE MIRISLJAVE, STOJANKE.
TI MI DOPI, PA MIRISI, MILOJKO! POD-
NE, KONOPLJA BELA. DEDA NISA CRNO
PILE POD PAZUHO METN'O. BAJE ON
NA STOJILJKOVU SLJIVU. SMUK SVIRA
NA VRBI, A PEVAC NA DRVLJENIKU. DE-
DA NISA ZANESEN CUPKA OKO DRVE.
TA. BEO KONJ PASE, U zITU. PENI SE
VODA U RECI, ZUBOR SE NE ¢CUJE. JUZ-
NI VETAR DONESE MIRIS KISE. DEDA
NISA LIZNU KAMEN, PA SE SKUPI, I
ZASPA. ZMIJE SE PROBUDISE I ODOSE.
DEDA NISIN DUH ODLETI NA NEBO UZ
POMOC PETLA SA DVE KRESTE. IZ KO-
NOPLJE ISKOCI CRN OVAN. ON JE TAJ
ZMATJEVITI. NEDELJU DANA SE BORIO
DEDA NISA SA ZMAJEM.«

U beleZenju videnog,”i ne udaljavajuci
se od pukih konstatacija bukvarske recenice
i fakture, Todorovi¢ je video moguénosti
nove pripovedaCke naracije, ali ne samo u
tome. Re¢i preuzimaju sasvim drugaciji za-
datak na nekim stranicama: re¢i — »traves
prekrie Sest stranica kao §to bi prekrile
platno slikara, svaka re¢ je ovde po jedan
deo travnjaka, a tek pet narednih redova
pokazac¢e nam da se i refima moze slikati
predeo gde se odvija ova scena:

»Dojaha srebrn konj.

Sleti na trave blistavi oklopnik.

U besu, u sjaj,

na krilima snage, op¢ini mladu Zentl.«

Deskripcija kod Stevanovica poprima ta-
kode novu funkciju i usmerena je novim
znadenjima, a tekstovi zbunjuju pri naSem
opredeljenju da 1i su pesma ili nisu. U nji-
ma se esto pojavljuju i elementi drugih ro-
dova i vrstd izvan poezije. Forma im je
prozna, struktura teksta svojevrsna 1 poput
kolaza od slova i re¢i, opisa i pasusa na
latinskom jeziku, esejisti¢kih redova o ruzi,
gavranu, svraki i dr. U Stevanovidéevim in-
feresantnim strukturama flora preovladuje
nad faunom, a obe su autoru poznate kao
profesionalnom biologu.

U knjizi Zvale za obilne uzde autor je
sav izmedu inovacija i avangardnih pokusa-
ja u poeziji s jedne strane — i vezanosti za
zavicaj, zivot u njemu itd.

Izet HandZi¢

TODOR CALOVSKI: »PONOCNI IZ-

LET«
»Grafiéki zavods, Titograd, 1973.

Evo prilike da se srpskohrvatski ¢italac
poezije upozna i sa delom mladog, no vec
uveliko cenjenog i &itanog makedonskog pe-
snika, Opsiran izbor i prevod iz njegove
dve knjige (Noé u kojoj fe nema — 1969,
Noéni éasoslov — 1971, za ovu drugu je
dobio i nagradu Mladosti!), kao i knjige
koju dée pesnik uskoro ponuditi izdavacu,
nadinio je Sreten Perovi¢, opet pesnik, na
nacin kojemu se ovde nema $ta zameriti. To-
dor Calovski je shodno svome delu i nje-
govom domaSaju predstavljen izuzetno tad-
no sa odbirom njegovih najvrednijih pesa-
ma. Ponocni izlet je pesni¢ka sveska koja
ni u kom pogledu ne izmite svom makedon-
skom izvorniku, niti ga promice, ve¢ poga-
da, Stavide, u sredu. Priredival je svoj iz
bor opremio i svojim, u svemu sasvim na
mestu, predgovorom, dajuéi u njemu ruko-
vodne niti nuzne za prvo &itanje Lirike To-
dora Calovskog.

Dobro nam poznatom liku pesnika koji,
bez previde radikalnog ¢udenja, stoji netre-
mice zagledan u »ponor« sveta, Todor Ca-
lovski ne dodaje nidta novo, ali mu, $to je
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moZda bitnije, i ne oduzima. Dolazeci, ka-
da je re¢ o posleratnoj makedonskoj poe-
ziji, nakon Koneskog, Sopova, Janevskog,
Matevskog, Popovskog, Todorovskog, BoS-
kovskog, Pavlovskog i Puzela, Calovski, pri-
padajuéi tako, ukoliko smo skloni broja-
nju, detvrtom pokolenju savremenih make-
donskih pesnika, ostaje rodno otvoren onom
ito je najubojitije u ukupnom izrazu i is-
kustvu njemu prethodecih pesni¢kih genera-
cija. Naime, izrazu i iskustvu jednog preob-
raaja u pesni¢kom senzibilitetu i dozivlja-
vanju sveta. Taj preebrazaj opisuje se kao
put od raspevanog impresionizma (sa pov-
remenim i neosporno uspelim izletima u po-
drugje otvoreno socijalnog angazmana), me-
taforiéki ogranifenog i gotovo iscrpljenog,
pa do izgradivanja jedne mnogoznacne lic-
ne simbolike. Otkriée ovog preobraZaja of-
vara nam se na kriti¢ki prikladan nacin i
u poeziji Calovskog.

Kako se i na kojim elementima ostva-
ruje ta li¢na simbolika u Ponoénom izletu?

U prirodi je simbola da upuduje na
ne$to drugo nego S$to je on sam, ali pod
uslovom da se ta drugotnost, ta razlika, bit-
no objedinjuje ne¢im zajednickim, necim
$to vezuje razliku u ono simbolsko. I za-
to, ono za ¢im valja tragati u jednoj sim-
lv).ohcn. jeste nacin tog spajanja, tog zdru-
Zivanja razlike, a taj nam se nacin otvara
tumacenjem onoga na §ta simbolika upu-
cuje, naime njenim kritickim ¢&itanjem. Po-
stojanje neeg zajedniCkog je prvi putokaz
za razumevanje. Makedonska knjizevna kri-
tika ve¢ je ukazala na onaj opsedantni, klju-
¢ni element oko kojega se fiksira pesnicko
okr’uz;e dosadanjeg dela Calovskog. To je
no¢. Premda je raskriven prvi potez, time
ipak nije ispunjena dvostranost na kojoj
treba insistirati kada je re¢ o simbolic¢koj
snazi noc¢i. Kako razumeti tu noc? Odgovo-
riti, ovde znac¢i razgrnuti nacin na koji Ca-
lovski izgraduje svoje pesnistvo kao &in li¢-
ne simbolike. Naime,

Zna li ta noé¢ dan taj gdje nastaje (?)
(Pjesmo moja, str.

Mesto i vreme odakle crpi svoje znaenje i
svoju snagu ta no¢ jeste dan. Eto nacina
simboli¢kog zbivanja u pesniCkoj re¢i Ca-
lovskog: opozicija, suprotnost. Noé¢/dan. Zna-
¢ajno je da je ta opozicija viSe metonimij-
ska nego metafori¢ka. Sada nam se poreklo
noéne simbolike nedri u ¢istoj vidljivosti
dana. Noé¢ je samo slepa mrlja dana, drugi
nadin sijanja koje sija »prkosom i tugoms,
koje izraduje pesmu Calovskog, ona je sa-
mo, konacno,

zaklonjena, tamna strana dana
(Ostani tamo, 56).

Pesnik tako odgoneta svoj ¢in, svoj rad u
jeziku. Opozicija na kojoj zapodinje izrasta-
nje simbolike jeste krug, prsten. O tome se
pita pesma, i ona sama je svoj odgovor.
Noé/dan zatvara pesmu »u prsten«. Tu oba-
vezu, da svoju simboliku odrzi u tom prs-
tenu gde joj je obezbedeno da nadmadivsi
noé¢, »tamnu stranu dana«, kro¢i osvitom
koji oku &edno pruza na potvrdu bit stvari,
postavlja pesnik sam sebi. Opozicionalnost
ove simbolike ide i dalje. Ona nam naglasa-
va dvostrukost svake no¢i. Dvostrukost ko-
ja je podstaknuta ve¢ time da je noc¢, s
jedne strane, tama, a, s druge: (tamna)
strana dana. No¢ se predvaja u onu koja
pife pesmu i u onu koju pesma mora ne-
minovno da porazi. Stoga, zatvorivsi svoju
pesmu u simboli¢ki prsten dana i noci, pes-
nik zahteva od nje da »iznova pronade put
slijepog oka noci« (Povratak pjesme, str. 32).
Zatvorena, pesma sahne. Njen povratak
pretpostavlja lom kruga, pretpostavija obi-
tavanje pesme u jednoj- opasnosti koja Je,
ako obrnemo prvo znalenje od kojeg polazi
pesma, svetla strana noci. Toj »0opasnijoj
polovini noéi« mora da se okrene pesma. Iz-

loZiti se opasnosti drugog zna¢enja noci
znali prostrii sva moguca reSenja izgradene
li¢ne simbolike jednoj proveri oka, »slije-
pog oka noci«. Pesma Calovskog odgovara,
dakle, samoj sebi. Ona bitno stavlja u pi-
tanje sebe kao simboliku, i to tako $to se
pita o moguénostima kakva se sve znacenja
mogu sazdati u njoj. Povratak pesme je
mogucan tek ako se postavi kao povratak
njenoj osnovi iz koje izvire. Za tu osnovu,
kod Calovskog je klasi¢no ime: dusa. Me-
tonimijski karakter simbolike opozicional-
nosti pokazuje se jo§ jednom. Pesma je po
dugi posebna prica. Dopunjena fenomeno-
logijom oka, onog »slijepog oka nodi«, oka
koje obasjava sve mogucnosti pesme, sama
pesma se raskriva kao — bajka, jer ona
sotvorenu dusu pred svijetom nudi provjeri
oka« (str. 38). Ta »duSa«, sustinski otvore-
na, kojom Calovski naziva osnovu pesme,
jeste »dusac pesuika (Jejtsa, na primer, ko-
jemu je posvedena pesma). Iz ove simboli-
ke izbija neprikosnovena vera u pesniCku
re¢ koja otkljutava »zakljucane tragoves,
koja isceljuje vrtoglave znakove »iza pos-
lednjeg ponora«, to jest znakove onog sve-
ta kojeg poverenje u re¢ preivara u »sve-
modnu zvijezdu«. Na toj osnovi, nazvanoj
»dufae, sa tvrdom verom u moé redi, pes-
nik, nagnut nad pesmom ¢&iju beskrajnu noc
razmerava, zahteva da bude, predvidajuci
sutranjicu, naprosto izbrisan, premasen na
onom mestu, u onim »dodirima gdje se naj-
potpunije otjelovljuje« njegova »dusac. Moc¢
reéi je, u stvari, moé syvetlosti u mraku,
moé onog opasnog puta kojim ce se vratiti,
ili se veé vraca, zaboravljena pesma.

Vredi naglasiti da u ovoj poeziji nema
nikakvog preuredivanja znadenja niti apso-
lutne destruktivne [ronijske igre koja je u
povesti svetskog pesniStva oblikovala uisti-
nu mali i gotovo nevazan broj pesniCkih
poduhvata, ali zato vrednih samo za one
koji neprestano i beznadeino tragaju za
nemoguéim, zude za prvobitnim 1 njegovom
promenom. Mogué svet je svet poezije To-
dora Calovskog, svet oko nas i to onakav
kakav se prelama u na$oj »duSi«, svet tije
razmere utvrdujemo u razmerama naseg
sopstvenog »sentimentalnog vaspitanja«, na
koncu: svet koji je na§, Ljudski, a ne de-
monski. No, nije 1i pesniStvo i njegov is-
tinski udes stvar demonskog? U vitalnom
zakljucku da se od nefeg i u nefem mora
#iveti mnoge su vredne poezije pronasle
svoje egzistencijalno opravdanje. Pa tako i
ovaj ovla$an crtez, mozda, mora sc prizna-
ti, odvie uproicen, ne pokufava da nade
ntodiste drugde do pod istom strehom, za-
zivajuéi i dobronamerne ¢itaoce da se od
opasne kise razli¢itog, demonskog, prikriju.
bar privremeno, pod njom i tako stave pod
njenu blagotvornu zastitu.

Jovica Acin

DAVID ALBAHARI: »PORODICNO
VREME«

Matica srpska, Novi Sad, 1973.

Ono &to prvu knjigu Davida Albaharija
&ini osobenom, u jednom nei$¢aSenom i a-
senzacionalistickom zraenju reci, jeste, pre
svega dosledno sprovedeno jedinstvo temat-
sko-motivacijskog plana pripovednih struk-
tura, s jedne, i znadenjsko-asocijativne di-
menzije koju delo uspostavlja, s druge stra-
ne. U tekucoj beletristickoj produkeiji, na-
rocito kada je govor o prvoobjavljenim knji-
gama, retki su primeri upravo iskazanog
vida koherentnosti. Albaharijeva zbirka pri-
povedne proze komponovana je prema ni-
malo jednostavnom/jednostavnom i nelakom
principu gradnje »punctum contra punc-
tume, nacelu koje je skazaljku Porodicnog
vremena usmerilo ka fluidnoj granici izme-
du pripovedne i romaneskne forme sto, sva-
kako, predstavlja vredan i znacajan podatak.

Jedino u takvom kontekstu stvaralag-
kog prerastanja nejedinstvenosti uslovne po-
ruke, izretna razdeljenost ovih prica u dva



