lLikovni
notes

SERIGRAFIJE ZVEST APOLONIJA
(Mala galerija, Novi Sad, jun, 1974.)

Slovenacki grafi¢ar Zvest Apolonio pred-
stavio se novosadskoj publici u Maloj gale-
niji sa petnaest serigrafija u boji koje su na-
stale u poslednje trni godine, gnupisane u dva
ciklusa Igre i Kaside. Iako se radi o prezen-
tovanju trogodi$njeg likovnog interesovanja,
prikazani grafi¢ki listovi ne pokazuju da se
osnovna umetnikova koncepcija — poznata
od ranije i podjednako matenijalizovana u
crtezima i grafikama — nije bitno izmenila.
Namera postizanja suprotnih vizuelnih udi-
naka, i to u smislu vestog kontrastiranja fe-
nomena plo$nog 1 prostornog kroz strogo
kontrolisanu igru, samo prividno nonSalant-
ne, koreografske $eme, tede bez vedih dile-
ma — priliéno nasigurno i bez moguénosti
rizika. Scenski okvir ostaje nepromenjen
(sem kod lista Fluoresko) gde se gubi kvad-
ratna omedenost ustupaju¢i mesto oslobo-
denoj »plohi — prostoru« u primamom zna-
¢emju, dok se sredstva kompozicione grad-
nje (elementi — simboli, odnosno, oblici rek-
viziti) postupno menjaju. Ta postupnost vi-
zuealnih promena izaziva ne ba$ prihvat]ji-
vu, rutinski sprovodenu varijaciju istog mo-
tiva &ji se ritam ne menja da bi ubrzo iz-
gubio na tempu otknivajuéi svoj pravi, unu-
tarnji karakter — ponavljanje u cijoj je os-
novi prnimetna zasi¢enost.

Vedina izloZzenih radova (ciklus Igre) za-
snivaju se na potenciranju stroge geometrij-
ske omedenosti mesta zbivanja trenutno ne-
&itljivog dogadaja, §to ni u kom sludaju ne
predstavlja ispraznu igru amorfnih oblika,
ved odredenu koncepoijsku nuznost Cije se
pravo znafenje otkriva tek u slededem, vi-
Sem stepenu kontaktiranja sa ostvarenom
vizuelnom celinom. U ostalim serigrafijama

(Kaside, Ogledala) takode postoji taj sistem
prorac¢unatih, koncentni¢no postavljenih kva-
drata razlicite bojene wvrednosti, ali se ka-
rakter sudeonika u programiranom prizoru
menja. Amorfni oblici, bogate strukturalne
oznacenosti, ¢emu posebno doprinosi orna-
mentalna razigranost koja je pre u funkciji
ozivljavanja nego definisanja ili »ukrasava-
nja« oblika, dobija sada karakier prepoznat-
1jivih, konkretnih elemenata (ljudska figura,
na primer).

Dajudi boji karakter fosforescentnih efe-
kata &me viSe markira nego $to objasnjava
funkciju i znacenje pravilne geometnijske
povrdine, Zvest Apolonio svoju nameru tu-
macenja odredene lineamne prostormosti (uz
efektno primenjenu oznacenost onnamental-
no razigrane povrsine) realizuje metodolo-
Skom jednostrano$éu u relativno prihvatlji-
vu serigrafisku igru-varku. Prora¢unatim na-
¢inom variranja sliénih rekvizita wizuelne
obmamne i nikako ne nagovestavajuéi njihov
eventualni kraj ili prelazak u drugu, novu
vrednost, on smanjuje i sputava moé kreia-
nja rnitmova tako da staticnost odnosa cesto
ima karakter koji je oprecan direktnom mo-
tivu obrade.

SLIKE JOVANA RAKIDZICA
(Galerija UdruZenja likovnih umetnika
Vojvodine, Novi Sad, septembar, 1974.)

Slikar Jovan Rakidzi¢, pripadnik naj-
mlade generacije beogradskih likovnih umet-
nika, predstavio se publici izborom od de-
vetnaest slika koje pregledno ilustruju nje-
gov razvojni put ukazujudi na likovna inte-
resovanja koja su vezama za onu porodicu
beogradskih slikara inspirisanih idejama pro-
fesora Stojama Celica. Iako je re¢ o mladom
umetniku (tni godine umetnitkog Z#vota i
sopstvenog nizika), njegovi radovi pokazuju
jasno opredeljenje, nagla$enu postupnost u
negovanju pojedinih elemenata slike (kom-
pozicije, a narocito boje), ali i izvesno isfor-
sirano konstruisanje.

Primenjujudi racionalnu likovnu koncep-
ciju u Gijoj je osnovi primarnost na udinku
stroge organizacije slike, RakidZi¢ se hrabro
odluéuje za onaj ambiciozniji i tezi put li-
kovnih istrazivanja. Vidna je i namera da se
u geometnijski rasc¢lanjen prostor-povrsinu
unesu i elementi koji samo prividno ne od-
govaraju osnovnoj likovnoj postavci. U kom-
pozicijama velikog formata (Kineska tema,
PoZar u Brislu, Smrt Eugena Vajdmena) pni-
metan je taj niziCan postupak uspostaviljanja
smelih odnosa izmedu geometnijski kon-
struisanih povrs$ina i uklapanja fragmenata
oblika konkretnog znadenja. Ovaj spoj vizu-
elno neutralnih elemenata (autonommo dej-
stvo sugestivino izvedene bojene materijali-
zacije) 1 usmerenih motiva figuralnog karak-
tera (ali i sasvim opravdano odsustvo zao-
kruZene anegdote kao momenta koji se ne
uklanva u osnovni likovni sistem) nije bez
drazi opticke dinamike i mimalo prijatne sa-
drzine — sumorme i obespokojavajude.

Druga senija slika neuobidajeno malog
formata po vremenu mastanka me$to starija
od prethodne (Kinez IV. Zaspali Kinez. Mu-
ke Teda Seriosa) predstavijaju RakidZica
kao slikara koji postupno prilazi gradenju
likovne celine sluZedi 1se strogo odabranim
sredstvima posebno maglasavajudi =znadaj
kompozicione iorganizovanosti datog prosto-
ra. Ubedljivost ovih slika, kod [kojih dolazi
do punog lizraZaia nametnuta <Evnstina po-
stignute koloristicke isugestivnosti, proisti¢e
i iz sreéno odabrane jedinice mere unutras-
nith mitmova koja je istovremeno i korektor
njihovih pravilnih, smirenih pulsiranja. Ta-

kode, nedoslednost karakteristi¢na za grupu
velikih kompozicija gubi se ustupajudéi me-
sto punoj umetni¢koj odgovornosti i konsek-
ventnosti uspostavljenih odnosa (viSe unu-
tarnjih nego fasadnih), pre svega, ma relaciji
ljudska figura — iprojektovani arhitektonsiki
oblici.

SLIKE DUSANA TODOROVICA
(Galerija Udrufenja likovnih umetnika
Vojvodine, Novi Sad, septembar 1974.)

Cetvrta samostalna izlozba DuSana To-
doroviéa, pnipadnika mnajmlade generacije
novosadskih slikara, neosporno potvrduje
da se radi o izrazito talentovanom umetniku
bogate maste ali i sposobnosti uofavanja su-
$tinskih momenata savremenog Zivota (dina-
mike urbame sredine). Jedamaest izlozenih
slika (mahom vedeg formata) nastalih u po-
slednje dve godine, odlikuju se, pre svega,
jasnoc¢om wvizuelnih zamisli.

lako polazi od fotografije (kod vecine
slika), taj momenat u krajnjoj realizaciji
postaje sasvim mevazan, jer snimak odrede-
nog dogadaja, primenjen istrogim metodom
opravdanih likovnih intervencija, gubi svoju
prvobitnu autonomnost prerastajuci u druk-
&iju, novu dikovnu realnost. Ako je, znali, u
jednom ‘trenutku fotos bio wonaj meposredni
povod likovne akcije (uz uvazavanje momen-
ta odbira) krajnja matenijalizacija dobija
puni smisao direktne povezanosti sa ubrza-
nim ritmom Zivotnih dogadaja, pa njegove
slike predstavijaju rezultat likovno moblice-
nih neposrednih nadrazaja. To je mnarocito
dominantno m radowima Vetrovit dan, Let,
Veéni trkaé kod kojih motiv usamljenog
trkadasmanatonca, bez obzira na istaknutu
notu tragiénog (pre u odnosima nego atmos-
feni) mema smisao uzaludnosti konkretnog
poduhvata, veé je sasvim odito da ce napor,
recimo, psailtrkada (sa svim moguénostima
asocijativnog i simboli¢nog znacenja pred-
stavljenog ¢ina) biti kounisan pre uspehom
nego razo¢aranjem. U dmugoj seriji slika
(Poku$aj 5, Vremenska karta, Formiranje)
koje su bliske jednoj vnsti prmividne simula-
cije wvizuelnih efekata dzazvanih odredenim
aparatom, uloga cksperimentalnog istraziva-
nja u domenu optidkih senzacija i madraZa-
ja dobija puno znaéenje ali u meodekivanom
smislu. Naime primena klasi¢nih likovnih
intervencija (znadi, stroga pikturalna akcija)
u racionalnoj orgamizaciji, kao i odredena
upotrebljivost analiziranth i odabranih ele-
menata wizuelnih efekata, daje ovim radovi-
ma vrednost &istih likovnih oblika.

Dudan Todorovié samo pnividno gradi
sliku na iskustwima tradicionalnog slikarstva
podtujudi odredene zakonitosti klasi¢nog li-
kovnog dela, §to se prvenstveno ogleda u ilu-
zionistidkom ftretmanu odnosa oblika, gra-
denju atmosfere slike i bojenoj (konkretno-
sti predmeta 4 figura. Medutim, ovakva kon-
cepcija je podredena me$to drukdijem cilju
nego $to bi se 'ofekivalo — isticanju moto-
ri¢nosti kao rezultata odredene kineticke po-
tencije likovne celine, $to je postignuto ne
fasadnom iluzijom (koja je varka za naivnog
gledaoca), ved insistiranjem na unutrasnjem,
funkcionalnom organizmu slike kioji je na-
glasen strogim i disciplinovanim, pre svega,
konstruktivnim crteZom. Pravu vrednost o-
vih slika predstavija strogo regulisan protok
unutra$njeg kretanja i dostupnost merenja
intervala pojavljivanja nitmova &ije se pra-
éenje vr$i preko sistemna pikturalnih tacaka,
brojeva 1 koordinatnog sistema, koji su i
jedinica mere brzine i1 kinetickog udinka
predstavljenih oblika.
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