INDEKS
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KOLJA MICEVIC: »ANTOLOGIJA TRU-
BADURSKE POEZIJE«

Beogradski izdavaéko-graficki zavod, 1973.

Oskudica koja vlada u prevodenju poe-
zije pre Vijona uzrok je izuzetnoj paznji pre-
ma svakoj novoj knjizi trubadurske lirike.
Tako je i u sluéaju sa ovom antologijom,
ali samo kao intimnom pesni¢kom brevija-
ru jednog prevodioca. Odgovor ma pitanje
kojim pesnicima ispuniti ovalkvu antologi-
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ju zavisi, svakako, od odgovora ma pitanje
Sta je trubadurska poezija. Misli se na po-
eziju stvaranu ma tlu juine Francuske i
severne Italije sve do albiZanskih krstagkih
ratova (1215), mada o kasnom trubadur-
skom pevanju govorimo i wu sluéajevima
Froamona, Mizea, Ritbefa, Rikijera, Borne-
la i «drugih. Bili su ovi pesnici prvi nauc-
niai ljubavi. Uzbudemi svojim otkricem,
pobrkali su re¢ ljubav (u 'starom provan-
salskom ona je Zenskog roda) sa mumom.

Ono $to trubadura podstice mnije nag-
lost utisaka, mjihovo bogatstvo, miti jacina
osecaja. To je zapovest. 1 zaista, stihovi
najpoznatijeg trubadura, Arno Danijela, ko-
Ji je jedan od mualog broja dobro preve-
denih pesnika u ovo] knjizi, govore o to-
me koliko Dama, me lik, ved, bolje, prin-
dip lika, dr7i Sitav svet ma odstojanju:

»ali uz nju nemim sred tifine.

Slep i gluv sam za ostale Zene,
nju tek traZim sluhom i oéima;

ja se nikad ne bih laZno kleo,
Zud je veda no $to kazat znam;
kud god krenem svakoga sam trena
svog jedinog Zeljan ideala,

jer Bog joj je dao sve wvrline«.

I, zaista, kroz ¢itavu ovu pesmu, Ljubaw-
nu pesrmu, stihovi mjegovi govore samo o
dami. Napominjalo se kako Ideal, o kojem
S€ u pesmama govoni, ostaje apstrakcija.
Prevodilac je i u ovom sludaju omanuo,
obracajuéi vedu paZnju ma tehniéke istvari
rimovanja, a manje ma adekvatnije prevo-
denje koncepta amour courtois. Ret je o
idealnoj ljubavi u kojoj privrzeni ljubav-
nik izrazava realnoj Zemi (koja je medostiz-
na) ljubav, a ona se s mjim poigrava. U
Miéevicevom prevodu, sa izuzetkom truba-
dura Zofre Ridela, svi pesnici govore bes-
krvne i slatkaste stihove o svojoj dame,
ne oseda se mjihov:vazalski odnos u feu-
dalnom smislu te redi i, konaéno, me zna
se da li se u takvoj ljubavi Zelja ostvaru-
je. Kako bi bilo interesantno da su pre-
vedeni stihowi i majstarijeg poznatog tru-
badura, Vilina od Poatjea, u &ijim su sti-
hovima izraZene dve opreéne erotske kon-
cepcije, jo§ daleke od koncepta kurtoazne
ljubavi: poetski izraz iskljuéivo senzualnog
gledanja na ljubav i odredena estetska eg-
zaltacija Zene kao simbola za madzemaljski
pojam lepote.

Steta je $to je u amtologiji toliko nag-
laSen koncept fin bon amour, upravo ka-
ko su je opisivali udvorni trubaduri; ovaj
koncept znacdi kolebljivost izmedu platon-
ske i Sulne ljubavi, Ne ukljutuje u sebe
fizicko posedovanje, a ipak znadi izvor vr-
lina (vrlina se moZe wupotrebiti i u znade-
nju iz dtalijanskog jezika, gde oznalava e-
leganciju ili ljupkost). Tako je fenomen
ljubavi bio i jedno stanje otmenosti.

Mnogi trubaduri idealistit¢ke Skole bili
su lipak wezani za razvoj i primenu mnevi-
nog oblika Ijubavi. »D’Amour descend la
chasteté« (Cednost potice od ljubavi), pi-
sao je Montahagol, jedan od kasnijih truba-
dura, jako je dgnomisac Avicenmu i -arap-
ske teorije ljubavi, poznavao suvremenu te-
oriju jereti¢kih katara. Kako da ovih stiho-
va nema u antologiji, kad wsu upravo oni
svojstveni »prevodiladkom duhu« Midevide-
vom!

Prvobitno
vremena:

nadahnuée gasi se tokom

»Cemu lepota i Sta znale
slava, bogatstvo, te palade
kad Swmirt nam stoji u zaledu,
jer ima brojne pomagace,

jer ona svojom Sakom tace
sve 3to nam osta u nasledu?
Kad gojni koje ruho vije
bezduSno deru te parije

Sto su bez hleba i odela,

to znali da bog il Ziv nije,

il da ¢e male i silnije,

stare i mlade kad od tela

dusa im bude odletela
shvatajué dobra i zla dela,
suditi tada najpravije:

dusa ce tad razumet cela

kad najzad bude Boga srela:
dovek za radost stvoren mnije.

(Elilan de Froamon, Stifiovi o smrti)

_ HriSc¢anstvo rada suviSe la’nih, tammnih
1 osrednjih mistiénosti. Otkucava vreme
ofaja, a mise ne olakfavaju srca ispumje-
na tugom. Takva je priroda dvojnosti pos-
tojanja. Nije to wviSe komflikt dusa — telo,
vec sukob psihe Covekove i »vednosti«, koja
je bila njegov pocdetak i koja ije d&eZnja.
Ova ideja bice razradena u ideju greha kod
Rikijera (1230—1292), koga, po ko zna koji
put ma Zalost, me malazimo u ovoj antologi-
Ji. Pesnik donosi svoje ruke — i nebesni-
ke. Zalud.

Sarl Orleanski u neprevedenom rondu
Le temps a laissé son manteau mije izgu-
bio u-rafinovanosti svog stila pevanjem o
Covelku kao bidu koje Zivi m vremenu i
smera ka onom $to je trajno. Micevidu su,
izgleda, bolje »lezali« (tako su, bar, preve-
deni) stihovi u kojima je seta prisutna kao
bide u mislima i prezivljavanjima. U Ron-
du (Antologija, str. 159) je dat opis mmor-
nog fizitkog postojanja, ali nam prevod ne
otkriva onu bit poetske sublimacije koja
nuZno prelazi svakodnevno, realno. Tako,
zapravo, prevodilac pomera pesnikova uz-
budenja, ali ne mogav$i da sudar Radosti i
Sete razjasni u zbiljskom odnosu, on ga
daje u takvoj profanoj formi koja ovo she-
matizuje do lirskog proseka.

Mane ima, jo§ kolike!, ova antologija
(da me mabrajamo one poput netaénog mazi-
va za pastorelu — pastorala), Nedostatak
je i pomanjkanje satiriénih pesama, sirven-
tes, o kojima piSe Paund mu izvanrednom
prevodu Milovana Danojlica. Re¢ je o pes-
mama Sordela, de Borna i drugih, sa svo-
jevrsnim gaulois-om i oS$trom Zzaokom.

Predgovor Kolje Midevica svakako je
nadahnut lirikom trubadura. Izneo je dos-
ta pohvala delu pesnikd, posredno idsticu-
¢i neke widljive akcente u vremenu Kko-
jem je pripadalo i u kojem se razvi-
jalo. Predgovor, kao svojevrsna esejis-
ticka parafraza trubadurskog sveta, do-
bro pristaje ovakvom izdanju. Midevié
nije trazio nikakav zakljucak, miti je nje-
gova analiza i8la za tim da d& strozu oce-
nu ove poezije. Jedino $to imponuje je
humanisticka inspiracija za prevodenje tru-
badura. Micevi¢ stvara zakljucak, ali viSe
kao dobar zavrSetak samom predgovoru
nego kao konacno preispitano misljenje o
ovo] poeziji. Aplauz ovo] knjizi bio bi za-
pravo aplauz trubadurima, a ne antolo-
gL,

Mirjana Stefanoivé

MILO BOSKOVIC: »PREKO PEPELA«
»Obod«, Cetinje, 1973.

Omako kako je pisao ovu kmjigu Bos-
kowi¢ nije stvarao nijednu drugu.  Neki
mlad sjaj, za razliku od njegovih ranijih
pokusaja u prozi, dogodio se u ovim mno-
velama, neki mlad sjaj koji treperi kao
zivot 1 velno Ziva istina, kao sam <ovek,
njegovo bice ljudskosti u vremenu i pros-
toru. Taj sjaj ¢ini da je BoSkovideva rece-
nica meka 1 tanana kao nit, da je svaka reé
u toj refenici kamen u skladu zida, da su
sve reCenice i reéi jedno fino tkivo bida
proze, biéa pripovetke koja ponekada saop-
Stava bice Coveka uverljivo i u prvom pla-
nu, a ponekada oma$i u tom saopStavanju
i zatamni se prazninom neuverljivosti, Zi-
votne nepodudarnosti. 3

Boskovicevo pesnicko bide podudarno
je bicu njegove Ijudskosti, ali $ta je ljud-
skost coveka zahvadenog vrtlozima wvreme-
na i promena u vrementu, ukle$tenog u pro-
cepe zateCenih i dolazec¢ih svetskosti. Taj
procep koji se dogada paralelno u spoljas-
nosti bida i njegovoj sustini Boskovié Zeli
da osvetli, u njemu i oko njega formira
pripovedacke slojeve i podiZe puteve koji .
vode do izlaza koji je najéeSce mralan, u
ponornoj dubini pada, ali koji mije uvek



smrt, a i onda kada jeste smnt nije nis-
tavilo.

Svih jedanaest movela ove zblirke orga-
nizovano je, dakle, oko te pukotine u bicu,
oko te tamme tadke koja se $iri i puca do
potpunog mraka pred ofima, upravo tim
mrakom osvetljavajuéi predeo potreban &i-
taccu. Bogkovié voli iznenadnost, zaobilaz-
ne puteve do mesta udesa i svaka njegova
novela ima te pripovedatke knivine, digre-
sije ,a one su svedotenje epskog u Bos-
kovidevom literarnom postupku i moguc-
nosti da se reljefmije ocrtaju situacije i
okolnosti koje dovode do stvaranja proce-
pl;a u Soveku, do lomova u mnjegovoj sud-

ini.

Motivski, jedan broj pripovedaka m o-
voj kmjizi ima predloske u klasici ili mo-
dernoj literaturi. U moveli Preko pepela,
pantizan Aram. po partizanskoj duznosti,
bez mnngo kolebanja, bez mnogo psihologi-
je. sizelja svoju vereniou Tamamu, koja je
pristupila meprijatelju, izdala revoluciju i
njega, Arama. Ali, Aram se makon rata sus-
reée s Tamaninom sestrom Danajom, i taj
susret je ve¢ dovoljan za crnu pukotinu u
bidu, za pripovedadku medouwmicu, za formi-
ranje fjezgra zagonetke u Zivom thkivu Z-
vota. Aram me zna da li odista voli Dana-
ju ili Tamamu u Danaji, njega mudi polo-

7aj u kome se obreo u Zivotu, dilema, no

Bodkovié se i mije trudio da prodre dub-
lje u taj odnos, da fu movu dilemu ucini
stvarnijom, sudbonosnijom i istinitijom,
on se zadovoljava naznacenjem dileme 1
sklopom situacija koje dilemu omoguda-
vaju.

Takav prozni postupak &mni da Bodko-
videve pripovetke ukazuju put, ali ma pr-
vom raskriéu spremme su da izmice svoje
junake i prepuste ih njihovoj daljoj sudbi-
ni koja mi¥ta dobro ne obecava. Takva je
i pripovetka Bezazlen smijeh, prilitno pa-
pirnata, gotovo nasilnidki raspolozena za
saop$tavanja koja nemaju istinovrednosnu,
Zivotobitnu podlogu.

Pripovetka Tri crvene ko3ulje, medu-
tim, upravo ima tu crvenu mit koja nedos-
taje prethodnoj, ima veliki kamen teme-
ljac od koga polazi, ima duboko izvoriste
u krvi koju je uzela za svoju proZimajucu
boju. Biée ove pripovetke ne zatiemo za-
tegnuto izmedu stvarnosti i pripovedanija,
ve¢ ostvareno pripovedanjem stvarnosti.
Botkovié je ovom movelom pokazao da
je kao pripovedad najbolji onda kada pri-
poveda jednestavno i kada ljudske sudbine
ne vezuje sam u &vorove i ne otiskuje niz
stramputice mego ih prima takve kakve je-
su: kao #ivot i kao smrt, kao herojstvo 4
kao strah, kao vazduh i kao disanje.

Tri crvene kodulje fje sna’na slika re-
volucije i ustanka u jednom slobodarskom
kraju, a Balada o lukavom ima sve ele-
mente bajkovitog pricanja, ali me Caranja
po Zivotu veé rasecanja i doticanja njego-
ve biti. Nalidje sjenke je jo§ jedna wuspela
novela u ovoj knjizi, a poslednja Jos o
groblju i grobovima svojom porukom u
potpunosti otkriva pi¢ev stav prema Zi-
votu i svetu, dubokoliudski, zaverenicki o-
dan postojanju i smislu, proZet do kraja
nepristajanjem na bezvreme i mistavilo.

Boikovideva knjiga mnovela ostavlja na
Sitaoca utisak bliskog prepoznavanja stvar-
nosti: Bogkovié se predstavlija kao wpripo-
veda¢ koji u lakoéu govora ume wvedto da
uklopi i zamke dutanja. Nekoliko novela
ovde je izmaklo tim zamkama, dogodilo
se samo kao govor i samo kao pripoveda-
nje, no one bolje, podvudene i ma ovom
mestu, napojene u ime Zivota prazninom
yivljenia, prazninom koju je nemoguée od-
stramiti iz bida, ne samo da svedote jedno
vreme dogadanja i wvreme rasta, dospeva-
nja, formirania jednog pripovedaca, one su
t1 i sa dovoljno buduénosti u sebi.

Dragoljub Jeknic

MIODRAG PERISIC: »ALHEMICARSKI
KROKODIL«

ICS, Beograd, 1974.

Alhemidarski krokodil je zbirka krat-
kih poetskih zapisa u prozi koja poliva na

prindipu  slobodnog poetskog fundiranja,
tvorevina, liena opredeljenja za ciklusnu
sferu kazivanja, obeleZena tematsko-motiv-
skim i idejnim individualitetom i samos-
vojno¥éu, medutim, to ne znadi da se u
njenim wokvirima ne mogu dzdiferencirati
izvesne zajednitke spone u poetskom kazi-
vanju, koje se permanentno wukazuju od
teksta do teksta, gradedi tako jedan spe-
cifikum medusobno spregnutih poetskih
struktura. Na primer, obrazac slepih i glad-
nih dubina lajtmotivski se utkiva m bice
nekolikih pesama i dd se naslhutiti u du-
binskoj strukturi ostalih kao svojevisna
poetska nadgradnja u kojoj se doticu i za-
vréavaju brojna lutanja od predmeta do
predmeta kao rezultat stvaralatke potrebe
da se zatvori umetnidki krug graden od
raznovirsnih segmenata.

Fenomen dubine u ovo] poeziji dobija
projekciju nekoliko mogucih tumacenja.
Pre svega, dubina se ukazuje kao agens
stvaraladkog &ina, kao podsticaj budenja
iluzionistickih pasaZa poetskog koji vode ka
otelotvorenju konkretnog pesni¢kog akta
(Bunar), zatim, jedna op$tija misaona kon-
cepoija dubine koja sadril impulse o d&o-
veku i svetu, o individualnoj memoci m sag-
ledavanju dzvesnih zakonitosti kozme Kkoji,
nepogresivim svojim dubinskim tokovima,
menjaju lice povr§ine (Povriina morska i
dubina), ili, jedna od mogudih interpretaci-
ja jeste dubina kao daleki postavljeni cil
poetskog pretrazivanja, kome se tezi kao
Fivotvornoj poetsko-meditativnoj wiziji u
kojoj se ostvaruju lirski modaliteti svakod-
nevnog Zivijenja u punom bogatstvu, a koji
su, u krajnjoj liniji, polazni pesnikov uzor.

Ustaljeni poetski rekviziti Perificevih
proznih zapisa su: reka, mracne dubine vo-
denih prostora, ponori, ¢amci obezglavljeni
u buri i mimi u rukama veslada, zatim
opet wvoda u raznim modifikacijama svoje
pojavnosti... Gradedi svoju lirsku imagina-
ciju, autor se, festo, opredeljuje za minu-
ciozni spoj igre i fantazmagoriénih dan-
teovskih vizija podzemnog bivstvovanja ko-
je prozimaju mjegove meditacije o Zivotu
i potpuno autonomne opservacije sveta. Pe-
ridiéevo pesnidko bide doZivljava i registru-
je spoljainje manifestacije zivota kroz in-
ventivnost slika u 'kojima se ta pojavnost
ukazuje u majvi$oj pulsaciji poetskog &ina.
Swvaki zapis, poetski tekst, definiSe se kao
koherentna, pazljivo izgradivana slika u &i-
joj se arhitektonici registruje punoca i zgu-
snutost pretakanja sveta m kondenzovanu
stvarnost pesnitkog individualiteta:

»da nije grobarom, bio bi crv.tle je njegova

+visina,

dubina, njegov jedini wrt. mocéu, skriven

tamom, prevlaci

u reku veé sahranjene i tako spasava trpku

arnicu za

sebe. dani protekmu pre mo $to ga mnadu

‘ sa otvrdlim
komadom ilovade medu zubima.

Alhemibarski krokodil je zbirka ne ve-
lika po obimu ali individualna i snaZna po
raznovrsnosti #ivotnih oblika koje sublimi-
ra, kompakina u gradnji jednog autonom-
nog misaonog sistema i Siroko otvorena
pred svekolikim oblicima materijalnog i
duhovnog sveta koje, po odredenim Kkon-
cepcijskim principima, ugraduje u svoj lir-
ski totalitet. LiSena hermeti¢nosti, oprede-
ljena za pesmu koja de mositi misao, ideju
pre svega, ova poezija, jednostavnoscu u
formi i verbalnoleksikom materijalu, po-
tencira misao kao krajnje ishodite i smi-
sao pesnidkog teksta. Otuda, verovatno,
proizlazi utisak da su ovi prozni zapisi li-
geni inovacijskih oznaka, jer Perii¢ polazi
od postulata da misaona svojstva i senzi-
bilitet poetskog teksta najpotpumije mogu
da se anticipiraju ako se postigne otvore-
nost w1 kazivanju, izrazu, 1 verbalna jed-
nostavnost koja se, ipak me, spus$ta do ni-
voa ovedtalih verbalnih ornamenata.

Zorica Stojanovié

ALIRIZAH GASI: »CRVENO, CRNO«
»Svjetlost«, Sarajevo, 1973.

Nova kmnjiga Alirizaha Gadija me donosi
pesme bolje, drukéije od onih m mjegovoj
prvoj zbirci Okrenut vjetru, ali pokazuje
da je pesnik vise radio na njenoj celovitos-
ti, ma ciklusnim saZzimanjima. Ovde mi$ta
nije wrasuto, svaka je pesma madla svoje
mesto u lirskim krugovima od kojih je naj-
$ini prvi Sav od jauka.

U tom ciklusu &itamo pesme o Zivotu
koji je sav od jauka, o Coveku kome nema
povratka, o smrti protiv koje nidta me po-
maze. To su redovno kratki lirski doticaji
iﬂ;ﬁe teme, varijacije, izmenjivanja iste mi-
sli.

Sav si od jauka i viSe midta osim bleska
smntnog ne ocekuj, tvoje je da Zivi§ tako
kako covek Zivi i nestane$, jednom da se
smiri§, jer spasa ti mema, nista si i ni¥
ta ¢udesno udiniti ne moZes. Oko toga se
vrte sve Gasijeve pesme ovog ciklusa, tom
vrtnjom sve vise dubedi ponor u koji se
konatno pada. Zivot je jauk koji dotraja-
va, koji se raspada u svom odjekivanju,
koji se ogranieno otima ti3ini koja odas-
vud navaljuje i zaziduje. Ga$i to savrSeno
jasno vidi i zna, svestan je uzaludnosti oti-
manja i upravo je tako zgusnut u svim
ovim pesmama kao jauk koga unutradnja
&vrstina spasava naglog razlamanja.

Pomiren sa svojom sudbinom coveka,
u ostalim ciklusima knjige Ga$i meditira
o prolaznosti ljubavi, majci i dalekom za-
vi¢aju, orlu ¢ija je w»sudba u zacaranom
krugux, o »boZanskom vrhu Rugove« na ko-
ji se popeti i videti odozgo »polje ravno«
i »defanske zvonike« znadi — »presvisnuti
od ljepote«.

Sve su to mamjewvise lepe pesmicke sli-
ke, istinski pesnidki doZivijaji sveta i nje-
govih raskodi, doticaji Zivota i slutnje nje-
govih metamorfoza. Covek ne moZe preci
graniou svoga Zivotnog kruga, ali to saz
nanje nije omelo Gasija da ostvari pesni¢-
ku knjigu zasidenu toplinom ljudskog ra-
zumevanja, toplinom &ovekovog prisustva u
svetu. Covek je takav kakav jeste, smrtan,
ali su ljudski duh i rad beskrajni kao i
sama zemlja — bi¢e sebe u kosmosu.

Tragitni akcenti Ga3ijeve knjige misu,
dakle, isisani iz apstrakcije, ve¢ imaju svo-
je &¢isto poreklo u nafem bidu, u njegovom
hiljadugodi$njem dskustvu. Covek se mepre-
stano rada i umire, propada i obnavlja, i
Gadijeve pesme tako izviru jedna iz druge,
a kmjiga u celini, a to je i originalha nje
na simbolika, izvire iz narodme poezije, u
njoj nalazi svoje pesmotvorno uporiste, ko-
ren na kome temelji stablo. Otuda ispred
svakog ciklusa moto iz narodne poezije,
otud to prozimajude tkanje narodske mud-
rosti i elipti¢nosti Ga$ijevih pesama.

Na narodnoj poeziji Gasi gradi i svoj
odnos prema svetu, na njenoj lirskoj proz-
radnosti zasniva svoju refleksiju i ma nje-
nom epskom izrazu tvori svoju wiziju vre-
mena, svoju pesnicku zagledanost u pros-
tor i beskraj, u iskon i kontinuitet fraja-
nja. :
Da mije jo$ tog prejakog uticaja na
ovu poeziju pesnika Andelka Vuleti¢a i
Dugka Trifunoviéa, pa i Dare Sekuli¢, zbi-
lja bi se moglo govoriti o nepatvorenoj
sveZini jednog pesnitkog glasa, o obmovi
pesnitkog trenutka: Ali, narotito je Vuletié
prisutan po nadinu na koji se tvorl pesma
— igrom izmene redi, produzavanjem, pro-
dubljavanjem njihovog smisla u novim  si-
tuacijama, 1 novim sklopovima zajedni$tva
redi u redenici. No, i pored toga, Gasijeva
pesma ima svoj zvuk, svoju boju, svoju
misao koju me koristi kao mogucnost eks-
plozije pesme, veé koja se ovde guva Skr-
todéu i tanano¥cu izraza. Ovaj pesnik, dak-
le, ne rasipa iskustvo koje Zivot stvara,
veé ga sublimira u trenutke koji imaju
Sanse da istraju.

Dragoljub Jekni¢
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