ni¢ki univerzitet »Puro Salaj« objavili su
zanimljivu zbirku tekstova Univerzalni Breht,

Ova knjiga daleko prevazilazi nameru
izdavada — da bude informator o Brehtu
— i zanimljivo§éu izbora tekstova i kom-
pozicije postala je samosvojno delo koje
veoma pouzdano, bar za naSe prilike, saze-
to i koncizno predstavlja Bertolta Brehta
kao pisca, reditelja i estetiara.

Izbor tekstova, koji su nadinili teatro-
log dr Dusan Rnjak i Ivan Rastegorac, uvo-
di nas u koncept Brehtove poetike, njego-
vog teatarskog angaimana i, najzad, Zivot-
nog stava. Posmatrajuci Brehtovo knjizev-
no delo kao organsku celinu, $to ono u
krajnjoj istanci i jeste, utvrdicemo dijalek-
ticku povezanost Brehta umetnika i Breh-
ta gradanina, sagledacemo prozimanje dela
sivotnom dato$éu uz istovremeno prisutnu
Brehtovu didatiku. Breht kao dramski au-
tor i reditelj nije postovao teorijske zak-
ljucke Brehta estetiCara. Ovaj izvestan nes-
klad koji je u sustini lako objasnjiv, tu-
macen je Cesto ili kao nedoslednost Brehta
prakticara prema sopstvenoj teoriji drame
ili, pak, kao neuspeh formalisticke estetike
na konkretnom zadatku. Ovi zakljucci ne
odgovaraju istini. Breht je, naime, i u svo-
jim umetni¢kim delima i u teorijskim spi-
sima bio konsekventan svom materijalis-
tickom pogledu na svet. Prihvatajuéi mark-
sizam, dakle, Breht zakljuéuje da de se
njegovo marksisticko angaZovanje u pro-
meni sveta ostvariti specificnom dramatur-
gijom koja ce, tumaceci svet, prikazati Zi-
vot sa one distance koja ¢e kao primarnu
reakciju izazvati odredeni stav o sveukup-
nosti egzistentnih odnosa, dok ¢e sekundar-
na reakcija biti Zelja za totalitarnim odo-
vedenjem &oveka. Stoga je Brehtreditelj,
rukovodedi se pragmatisti¢kim ciljevima po-
zori$ne predstave zanemarivao rezultate
Brehta-teoreticara.

Teorijski spisi Bertolta Brehta u ovoj
knjizi* dati su u izvodima. Najvise paZnje
urednici su posvetili komentarima efekta
zatudnosti. T aj viSe puta tumadeni Brehtov
postulat revolucionisao. je najviSe glumu.
Efekat zacudnosti proizlazi iz Brehtove Ze-
lje da iz .pozori§ta progna iluzionizam kao
naéin gledaodevog emotivnog udestvovanja
u pfedstavi. Po Piteru Bruku, Brehtova za-
¢udnost je »lista teatarska metoda dijalek-
titke promene« kojoj se u savremenom po-
zori§tu pruZaju velike moguénosti istrazi-
vanja.

U tekstu dr Huga Klajna vrSi se pore-
denje glume po Stanislavskom i Brehtu.
Klajn utvrduje da je u Brehtovom pozo-
‘ri$tu umetnost podredena autoru dramskog
teksta, da pozornica postaje neka vrsta tri-
bine sa koje autor izlaZze svoj.stav. Klajn
postavlja pitanje o opravdanosti takvog
stvaralackog - gesta, smatrajuci daje - sve-
kolika pozori§na umetnost bazirana upravo
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na obrnutoj proporciji, odnosno da autorov
angazman saop$tavaju glumci preko likova.
Brehtov konceptualizam i izvesna publicis-
titka angaZovanost ne pripadaju gradan-
skom teatru i stoga se na Brehtovo pozo-
ri$te ne mogu primeniti esteticke katego-
rije relevantne za gradansko-burzoaski te-
atar.

Posebnu vrednost izboru Brehtove liri-
ke u ovoj knjizi daje pesma Srpska posla-
ntica. Ziveéi u emigraciji, u Finskoj, Breht
sutradan po bombardovanju Beograda pise
ovu poslanicu solidariduéi se sa narodom
napadnute Jugoslavije. Srpska poslanica,
objavljena, inate, u S$estoj knjizi lirike,
1964. godine u Frankfurtu, prvi put je pre-
vedena na srpskohrvatski jezik ovom prili-
kom.

Ova pesma u potpunosti pripada Breh-
tovoj lirici. Upravni govor u monolo$koj
formi potencira Brehtov racionalisticki stav,
ali ne komentari$e dogadaj veé ga samo
opisuje sa primetnim sarkazmom u stiho-
vima:

Tvoj nos §trci iz tenka
i trazi gde je nafta.
Tada si nanju$io nasu zemlju.

Pozvao si naSe glavesine.

Za dva-tri dana

Prodase nas tebi

Za Sivadu ma$inu i tri grosa.
Ali kad se vratie u domovinu
Padose im glave.

Breht ne Zeli da pesmi pridoda emotivniji
odnos i stoga je lifava pateti¢nih naslaga.
I kada govori o poeziji uopste, Breht nag-
lasava da je pesma proizvod razuma isto
koliko i stvar osecanja.

U knjizi se nalazi pregled premijera
Brehtovih dela na jugoslovenskim pozorni-
cama. Date su i hronologija zivota i dela
Bertolta Brehta, hronologija praizvedbi nje-
govih pozoriénih dela i mala bibliografija
publikacija na srpskohrvatskom i slovenaZ-
kom jeziku sa tekstovima o Brehtu.

Radomir Puinik

SLOBODAN STOJADINOVIC:
MENIK«

»Slovo ljubve«, Beograd, 1973.

»VRE-

Poezija Slobodana Stojadinoviéa je iz-
govorena sa jednim specificnim i odmah
uodljivim usmerenjem: ona je obracdanje,
teznja ka dijalogu, napor za uspostavlja-
nje tog dijaloga. Buduci da je teZnja za
dijalogom, ova poezija ima poviSen, eksta-
tiéni. ton, specifiénu leksiku koja se mora
vrednovati po kriterijumu ekspresivnosti,
odnosno po meri svoje auditivnosti.

Da je ova poezija po svojoj bitnoj ori-
jentaciji usmerena na dijalog, vidljivo je
ne samo iz toga §to je viSe pesama ostva-
reno kao obradanje (Hlebnjikovu, Dostojev-
skom, Majakovskom), ve¢ i po tome $to
se i u ostalim pesmama vrlo éesto podrazu-
meva neko drugi kao sabesednik, kao onaj
kome je sve govorenje upuceno i bez koga
je ono besmisleno, jer tek sa njim ono je
puna realizacija.

Zbog te upravljenosti ka drugom, po-
ezija Slobodana Stojadinoviéa morala je
da dobije i specifitnu leksi¢ku boju. Sto-
jadinovidev poetski reénik sadinjen je od
ekspresivnih re¢i, od re¢i posebne leksicke
boje koje treba svojim zvukom i resko$éu
da realizuju jedan poviSen, od uobiCajenog
bitno izmenjen ton. Stojadinovié nije za-
ustavljen u jednom motivisanom prostoru.
On je pesnik koji vodi dijalog i zato mora
stalno drugim povodom da se obrada pub-
lici, mora stalno da je osveZava novim mo-
tivskim prodorom i mnijansama. Ipak se
Stojadinovideve pesme mogu motivski »pos-
trojiti« u pesme koje su obradanje vreme-
nu, u kojima pozicija pesnikovog ega nije
dominantna, i one druge, u kojima je up-
ravo obrnuto: pesnik — ovo ja potiskuje
svet i stupa u prvi plan. :

Stojadinovidevo obracanje vremenu je,
upravo, obradanje moguénostima u tom vre-
menu: bila to moguénost slobode ili neka
druga. Vreme je prostor realizovanja svega
egzistencijalnog i ljudskog, zato uvek u
svakom vremenu treba teZiti slobodi da bi
se ispoljile i do$le do izrazaja autenticne
vrednosti ¢ovekove. Stojadinovi¢ se obraca
vremenu teZeéi da ga humanizuje, da iz
njega izvuce sve ljudsko u jedan prostor
univerzalnog. Ali pojedine od ovih Stojadi-
novidevih pesama pate od suviSnih retor-
skih tirada, neodmerenosti. Pesme u kojima
ego potiskuje svet su posebno interesantne,
jer donose dosta novog.

To nisu samo leksi¢ki spojevi, sintak-
si¢ka uvrtanja, veé¢ jedan nov nadin grade-
nja pesnicke slike: kroz verbalnu igru, od-
bacivanje uozbiljenosti, kroz svojevrsno »os-
lobadanje« rec¢i posle koga one same biraju
re¢ s kojom de se spojiti, uéi u jedno zna-
&enjsko polje. Stojadinovidev najvecéi do-
prinos je, po mom mis$ljenju, upravo u
tom »oslobadanju« reci, u njihovim novim
i slobodnim spojevima. Treéi deo Stojadi-
noviceve knjige kao da predstavlja zaokret,
on kao da se tu odrekao dijaloga sa sve-
tom, pa je pribegao jednom stiSanom i
blagom lirskom tonu, odri¢udi se i ekstatic-
nosti i verbalnih igrarija.

MoZe se reéi da je Stojadinoviceva
knjiga realizovana u- vise tonskih regista-



ra i valera, da tu izmena tona postaje svo-
jevrsno sredstvo razbijanja monotonije u
jednoj knjizi poezije. Kada bi se kriticki
sumirali rezultati ove knjige, moralo bi se
odbaciti u njoj sve ono $to je usmereno
na efekat, izazov sluhu, verbalnu paradu,
ali se, isto tako, mora pozdraviti nekoliko
autenti¢nih lirskih wzleta kakvi su oni u
pesmama: Trka; Studen; Leto koje odlazi
nepovratno; Otegni koZu prvih dana jula,;
Voda dok sanja itd. U tim pesmama je
onaj novi zvuk koji Stojadinovié¢ kao pes-
nik donosi.

Radivoje Mikié¢

STANOJE MAKRAGIC: »PEVACI DO-

NJIH SVETOVA«
»Nolit«, Beograd, 1973.

Citajuéi prvu zbirku poezije Stanoja
Makragica &italac i kriticar ce se nad¢i u
nedoumici: da li da ovo pesni$§tvo prihvate
u njegovoj prozodijskoj ¢istoti ili da mu
zamere preteranu jednostavnost, skoro jed-
noli¢nost u doZivljavanju motiva pevanja.
Iskrsava pitanje: da li se pesnik kloni fan-
tazijskog u korist stvarnosnog? Jedino bu-
duéi pesnikov put moZe da odgovori na
ovo pitanje. Stanoju Makragicu predstoji
ili da bira druge sadrZaje. za svoje pesme
(ako hoée da zadrzi ovaj jezicki i pesnicki
instrumentarijum) ili da viSe koristi rad
imaginacije (radi ostvarivanja metaprosto-
ra pesme). Drugim refima, ponadajuci se
na naéin epskog pesnika, on mora da prih-
vati i epske sadrzaje kojih za sada nema u
Pevadima donjih svetova. Postojeéi sadrZaji
u zbirci su izrazito lirskog profila. Nepose-
zanje za vertikalnom perspektivom, za du-
binskim posedovanjem stvari, doZzivljaja i
dogadaja uzrok je $to ovo pesnistvo ostaje
da klizi po povréini. Horizontalna perspek-
tiva uoéljivija je od vertikalne, ali je nedo-
voljna. Izbor sadrZaja (motiva pevanja), da-
kle, nije siromaSan, ali Makragi¢ ih osiro-
masuje u pesnickom c&inu.

Pevajudi, Stanoje Makragi¢ koristi je-
zik svakodnevnice za pevanje svakodnev-
nih sadrzaja. Ovi se svakodnevni sadrzaji
i svakodnevni govor delimi¢no gube tek u
ciklusu Pesme o mom ocui.

Na primeru pesme Inisfri ili Zelja za
promenom, koja je, u  stvari, parafraza
Jejtsove pesme Osirvo na jezeru Inmisfri
vidljive su pretenzije pesnika da linearno,
skoro jednoznaéno ostvaruje atmosferu pe-
sme. Oc¢igledno je posezanje za jednostav-
no$éu 1 naivnoSéu: Istovremeno i uzgred
re¢eno, ova je Makragideva pesma izuzetno
dobar primer pesnicima kako se sa tudim
sadrZzajimia ne treba kockati, marocito sa
onim sadrzajima koji su veliki dubovi u
artefakiu priveli savr$enom. Iwisfri ili Ze-
lja za promenom izgleda prema Jejtsovom
Ostrvu na jezeru ' Inisfri - kao . karikatura

prema originalu, i to dosta neduhovita kari-
katura.

Uopste je teSko odrediti se prema po-
eziji koja klizi na granici poetskog i prozo-
dijskog govora, a Pevaci donjih svetova su
upravo takvi. U svojoj naivnosti i ljupkosti
oni nalaze svoj Sarm. Poetika, naravno, ni-
je uspostavljena, ni svesna, ni imanentna
pesni¢kon postupku. Citav proces ostvare-
nja dela jo§ uvek je u traZenju, u ispiti-
vanju iuogucih puteva. U jednoj od pesa
ma u prozi nalazi se grubo srofena defi-
nicija poezije, iz nje se nazire da je pes
nidtvu dato visoko mesto prilikom vredno-
vanja razli¢itih tvorevina ljudskog duha, ali
ovu tezu pesnikovo konkretno ostvarenje
nije opravdalo.

Kako je veé nagove$teno, pesniku ne-
dostaju pravi motivi, tako on peva o du
binskim-unutarnjim motivima dok mnjego-
vom duhovnom profilu vise odgovaraju iz
vanjski-zbiljski motivi. On ih trazi i nala-
zi u predelu svoga duha umesto da ih tra-
#i izvan sebe, u oblasti perceptivnog i prim-

ljenog. lako je po psiholoSskom profilu
krajnje eckstrovertovana li¢nost, Makragi¢
se pona$a na nacin introvertovane i tezi do-
#ivljajnom umesto dogadajnom. Povremeno,
pesnik toliko Zeli da intenzivira unutarnje
dogadaje da prilazi ¢ak pesni$tvu elemena-
ta, situacije, stvari, zbivanja svodi na niz
&nilaca. Tako se u preoblikovanju stvari
koje uvodi u pesmu koristi analiti¢kim pos-
tupkom umesto sinteti¢kim.

Pesnicke koncentracije nema u Peva-

&uma donjih svetova, ni one svesno postig-

nute, ni one koja kod pesnika vremenom
postaje atmosferom bica.

U knjizi ima nagoveitaja dubljih do-
#ivljaja, ali su oni u tragovima. I C¢italac
i kriticar moraju da se zapitaju nisu li ta
mesta rezultat odusevljenja pojedinim pes-
ni¢kim veli¢inama: Jejtsom, Sen DZon Per-
som ili MiloSem Crnjanskim. Nikako se ne
moZemo oteti utisku da se Makragi¢ pred
pisanje ciklusa Pevaci donjih svetova nije
odu'éevlja‘vao Sen DZon Persovim Morekazi
ma.

Ciklus Pesme o mom ocu zanimljiv je

po posedovanju situacija fantastickog tipa.

Najbolja je u knjizi pesma Moje ruke

i ona moz#e da bude jedan od pokazatelja

bududeg Makragicevog pesnickog puta. Za

ovom pesmom slede Usamljeno drvo u pla-

nini, Daleko negde postoje kude i Imao
bih mnogo da pricam.

Draginja UroSevic

PREDRAG BOGDANOVIC — CI:
»KROZ KISU JE ESKIM SA RIBAMA
0OSVOJIO NEBO«

Izdavacko-informativni centar
studenata, Beograd, 1972.

U drugoj knjizi poezije Predraga Bog-
danoviéa — Cia Kroz kiSu je Eskim sa
ribama osvojio nebo svakako je najzanim-
ljivija poema Poternica za Orfejom koja je
svojevrsna interpretacija dobro poznatog i
dosta korié¢enog grékog mita. Mit i mnoge
njegove interpretacije, medu kojima je i
¢uvena Rilkeova u pesmi Orfej, Euridika,
Hermes, tvrde da se legendarni pevaé ok-
renuo za svojom draganom iz prevelike
ljubavi. I Had mu to nije oprostio, otrgao
je iz njegove pretnje. I tako je starogrcki
tovek postavio u okviru ove price filoso-
fiju Ijubavi i erotskog.

Predrag Bogdanovié polazi od pretpo-
stavke da se Orfej namerno okrenuo u du-
gom tunelu i sasvim namerno izgubio svoju
Euridiku, Naime, on je nju mogao izvesti,
ali lomio se izmedu uzviSenog i zemnog,
izmedu lire i Zene, pesme i obi¢nog, svako-
dnevnog Zivota. ,Izadi sa voljenom Zenom
i biti ¢ovek / ii izadi sa strunom bozijom".
Ljubav prema liri bila je jaca od ljubavi
prema Zeni i prema ploti: ,Jer je Peva-
¢eva Zrtva zbog Umetnosti bez poredbe”.

Tumaceéi na ovaj nacin mit, Predrag Bog-
danovi¢ se odredio prema pesni$tvu i shva-
tio ga kao svojevrsnu pri¢u o ve¢noj borbi
i odricanju svakog umetnika. Tamo gde se
bezmerje ukazuje potrebno je i da se ono
odrzi, da se ne naru$i konkretnostima koje
su uvek ograniene i vrlo male. Poezija je
transcendentalno iskustvo, prava obi¢na is-
kustva su, inale, bez vrednosti. Pesni$tvu
ne pripadaju zemno i pojavno vec iskljuci-
vo uzviSeno.

Glavna vrlina poeme Poternica za Or-
fejom je mjena misaona osnova, po pesnic-
kim i jezi¢kim sredstvima ona je neupad-
Ijiva. Prostori znaenja koje ona ostvaruje
su daleko ispred prostora lepog.

Ostale, uglavnom krace pesme u zbirci,
nemaju narativnost poeme o kojoj smo go-
vorili. One se ne razvijaju u bujicu ve¢ na-
lice na algebru gde pesma logiku hode da
postavi za vrh, Intelektualne vrednosti su,
izraene kao osnovne u pesni¢kom postup-
ku. Izraz je povremeno arhai¢no-besedican.
U pesmi U predoseéaju belih svinja javljaju
se i elementi protestne poezije.

U sustini o knjizi se moZe govoriti kao
o sasvim kondenzovanoj poeziji, jasnih mi-
saonih shema. Inspiracija je tek iza namere
da se semanticki i filozofski zasnuje svaka.
umetni¢ka ¢injenica. ‘

' Draginja Urolevié
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