cijalnih arterija Zivotinjskih i biljnih, Peri¢
daje stanovite pokuSaje odgonetanja zakoni-
tosti i-tajni individualnog bitka, mastoji da
na jednom umiverzalnijem planu projeltuje
akt ¢ovekove 1 ujedno svoje pesnictke egzi-
stencije. Glavne odrednice tog projekta o-
stvanuju se u ovoj poeziji kao negativni kva-
lifikativi koji idu do potpunog otudenja, kao
na primer u pesmi Bolest, ili su svojom po-
javnodéu veé pradeni blizinom smril, Otuda
spoj ljubavi i smmti (pesma Soba), otuda
usknsava Zena koja domosedi ljubav ostavlja
paraz u uzviku Dolazi prolece, dolazi sveza
smrt.

Na planu egzistencijalne semiologije, ci-
klus Igra¢ na Zici nosi specifikum Perievog
misaonog opredeljenja, ali ovde se neminov-
no namecée paralela sa zbirkom Branislava
Preleviéa Igrad u vazduhu, jer u oba slucaja
kao krajnje ishodi$te u tematsko-motivskom
sklopu uskrsava isti fokus posmatranja Co-
veka kao dgraca ma Zici, u vazduhu — u tre-
nutku kada mjegova egzistencija dobija oz-
nake ne-egzistencije, kada dolazi do negira-
nja bilo kakvih mogucnosti za Coveka, jer
je njegov bitak obelezen krstom neminovnog
pada. Medutim, to nije, kao u egazistenocijali-
stidkoj akseologiji, pad koji proizlazi iz sa-
mog individualnog bica, to je, zapravo, udes
koji dolazi spolja kao refleks razdeljenosti
predmetnog isveta 1 kome Covek ne nalazi
sebe. Tu se ukazuje zajednidka nit sa Prele-
vicem: spoljadnji elementi pojavnosti koji
signalizuju udes i pad individualne egzisten-
cije, a istovremeno su i obelezje bica;, me-
dutim, kod Perica, ove tematske strukture
oformljene su do jednog sintetizovanog, du-
hovno uoblidenog poetskog zakona u :tkivil
pesme, dok se kod Prelevica umnogome ose-
éa dosta neravna faktura idejnog tragamja.

U pojedinim svojim segmentima Perice-
va poezija kao da ima nameru da se zado-
volji zatvoreno3cu svoga idejnog strujanja
(ciklus Gost u belom), ali ovo mjeno trenut-
no samozadovoljno izvinuce prekida se na
planu celovitosti stnukture gde se ostvaruje
moguénost jedne otvorene imterpretacije. Na-
suprot prethodnoj konstataciji evidentne su
tvorevine u kojima je prisutna krajnje do-
hvatljiva mit poetskog akta 3to, s jedne stra-
ne, daje utisak neravnomerne poetske grad-
nje, a s druge, kada se ima u vidu autorova
intencija da ne jide ma ostvarenje principa
Svnstog meduciklusnog vezivanja, ta dvopol-
nost projicira svojevrstan dinamizam kroz
arhitekitoniku Gosta u belom.

Problem dolaska i odlaska zauzima re-
levandno mesto u poetici Rase Peric¢a. Vise
ili manje ekspliciran, on je_ prisutan u ve-
¢em broju poetskih zapisa. Povezan sa mo-
tivom putnika, gosta, dosljaka — ovaj pro-
blem otvara se kroz mpitnost pred smislom
samog dolaska, pred smislom kontakta sa
drugima, pred uZasom izrecene komstatacije:
moé povratka nema. Slededi potez pesnikov,
na plo& individualnog bitka, jeste otklanja-
nje moguénosti verovanja u bekstvo, 1 bilo
kakav spas, dakle — krajnje ogoljeno i pot-
puno zatvoreno U Samo sebe, ¢ovekovo po-
stojanje nema mnikakwih dizgleda (I gavran
zrnevlje zoblje | Povratka trag), osuda na
usamljenu artikulaciju tela zavrSava u kriku
svog sopstvenog porekla, u teretu knsta sa
patimom iskoni.

Sto se formalnih oznaka ti¢e, glavno o-
belezje ove poezije je mirna, évrsto fundira-
na forma sa Klasiénim oznakama koja, ima
se utisak, ne dozvoljava mikakve destrultiv-
ne intervencije. Jezik, poetski govor pesni-
kov, takode je ostvaren u izvesnim relacija-
ma standandno-klasi¢nog govorenja, sa do-
sta primetnim oscilacijama od jednog pri-
zemnog komuniciranja, mozda suvise pojed-
nostavijenog, pa do razradenog verbalnog
sloja koji svoju animaciju dozivijava u spo-
ju sa poetskom slikom. Verbalni izraz pod-
reden je misaonom; zanemarljivost jezitkog
strukturiranja fima za poslediou odsustvo
verbalnog egzibicionizma, ali i posebno zvué-
nih spregova reci.

. Gost u belom sublimira ujednaceno po-
etsko kazivanje, ostvaruje ravnomerno nive-
Jisana kvalitativna svojstva, daje standardni
instrumentanij - egzistencijalne i ontolo$ke
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problematike (na tom planu je i osnovna
zamerka ovoj zbirci: nedovoljno vidljiva pe-
smikova intencija fstrazivanja novih duhov-
nih tokova poetskog), ali je prisutan stano-
vit napor da se taj standardni instrumenta-
rij d4 kroz individualnu projekciju.

Zorica Stojanovic

STEVAN BULAJIC: »TRAG U MAGLI«
»Veselin MasleSax, Sarajevo, 1973.

Trag u magli dolazi posle cCitave jedne
decenije 1 kojoj se Bulaji¢ mije javljao no-
vim delima ni za decu mi za odrasle. To je,
u stvari, povratak onom vidu literature ko-
jim je Bulaji¢ i poteo svojevremeno, objav-
Ljujudi sativicki roman Puiovanje bez voz-
nog reda i zbirku pripovedaka Lov do mora,
koja je, jednim delom, proza i naslovom
jedne celine pripovesti prisutna i ovde, u
Tragu u magli.

Bulajiceva mova kmjiga sadrzi 15 duih

i krad¢ih pripovesti, sedam u prvoj grupl
Lov do mora i osam u drugoj Trag u magli.
U prvom pripovedadkom krugu nalaze se pri-
povetke s raimom tematikom, u dmugom —
pripovetke iz posleratne stvarnosti. Ali izme-
du ta dva pripovedadka kruga nisu poruseni
mostovi i prelazi i otuda se ova Bulajiceva
knjiga dozivijava, &italadki, kao celina, kao
jedan knug oko bi¢a koja su se u njemu za-
tekla, koja u njemu krade ili duZe istraja-
vaju.
_ Hajnc Lotka, wisok i snazan Nemac, ko-
ji, kroz sivu jesenju kisu, i krajeve, koji u
crnogorskom pejzazu lite na meko divovsko
oranje, beZi prema moru, zaostao, izgubljen
za svoju razbijenu jedinicu, i Milut, partizan-
-borac, neobmijanih obraza, zdepast, »ogrnut
drokim &injelom, koji je landarao oko nje-
ga, stvarajudi utisak kao da letic — junaci
su ove povesti koja podinje gotovo lako, tre-
peravo, ma ivici prozracnosti, a zavrSava se
onako kako je to i jedino moguée u ratu —
tragi¢no, ali bez spustanja zavese, bez he-
pienda.

Gitajudi, ponovo, ovu Bulajiéevu pripo-
vetku, ne mozemo ise oteti utisku da se me
nalazimo na samom pocetku sveta i vreme-
na. Sve je tu toliko prozdinuée mnasntljivo,
diluvijalno tamno i zastra$ujuce, lov je je-
dina realnost, jedina mogudnost da se jeste,
a lovei su i oni koji love i oni koji beZe; i
ovim pripovetkama najbolje odgovara, kao
moto. Nastasijevi¢ev stih »Love a ulovljeni«.
Milut je ulovljen u lowu na Hajnca Lotku,
lovljeni Lotka, dakle, ubija progonitelja i
lovca. Ima u tom lovljenju, u tom mnacinu
istrebljenja i nefega jo§ monstrummijeg, ima
u tome prave lovaéke strasti na ¢oveka, a kod
naseg lovea i oklevanja, svesti o uzalud-
nosti toga posla, svesti o Coveku. Ova Bula-
jiceva pri¢a pripada boljim proznim ostvare-
njima s ratnom temom; ona je po zracenju
simbolike, po jezitkoj jezgrovitosti i pisce-
voj modéi za visestruko sagledanje problema
bliska najboljim pripovestima Antonija Isa-
koviéa iz mjegove poslednje knjige pripove-
daka Prazni bregovi.

stojan delié (yu) »$ema i'karovog padas

U drugom delu knjige svakako je naj-
znatajnije ostvarenje pripovest Trag u magli.
U osnovi te pripovesti takode je rat, ratna
zbivanja. Ali Bulaji¢ tom prozom ne Zeli sa-
mo da svedodi proces jednog nestajanja u
vihorima ratnih pokreta, ve¢ se tom prozom
svedodi kukavithuk prezivelih, onih kojima
to nije smelo da se dogodi. Uprljani izda-
jom, sauéesnistvorn u akcijama neprijatelja,
mnogi pokuSavaju da se sakriju i od sebe
samih i Bulaji¢ je prema takvima bez ika-
kve milosti, prezriv. Sada je kasno zahteva-
ti mjihove glave, svedoci njihovih dela su za-
klonjeni, njihov put nema uica, on je izvan
nage stvarnosti, u magli se¢anja i besmisla.

U celini, sve Bulajideve pripovetke napi-
sane su jedmim refenicama Cije slike formi-
raju punodu prmirodnog ambijenta. Kao i kod
Isakovica, taj ambijent je najéeSce krdevit,
go predeo, ljuta hercegovatka i amogorska
vrlet u kojoj ima dosta simbolike ponekada
kaplje kapljicama masne i guste krvi a po-
nekad se oglasi tajanstvenoséu i zagonetno-
$éu samog ljudskog imena 1 pocetka. Pri¢a-
nje Bulajicevo tako i mije moglo da se ras-
préi i razvodni kontrolisano saZetim jezi-
kom.

Dragoljub Jeknié

HUSEIN DERVISEVIC: »NIGDINA«
»Svjetlost«, Sarajevo, 1973.

Nigdina, dmga DerviSeviceva zbirka pe-
sama, zasluzuje svaku paznju. To je, ovog
puta, siguran pesnic¢ki glas.

DerviSevidev pesnicki glas upucen je, pre
svega, onoj ljudskoj tidimi u Coveku, onom
tihom pletenju u dubinama ljudskog bica.
To je fina nit istkana od vlati travd, bleska
rosnih kapi, mirisa prirodnog zelenila, trepe-
renja irenutaka, pitomog nemira vetra, ju-
nih seéanja i pepela zaboravljenih povrata-
ka. Ovaj pesnik se, dakle, odjednom puriklo-
nio éudesnom svetu livada i $uma, raickovi-
Cevski zaljubljen u bilje, u trave, u mekotu,
u azur plavetnila. On kaze »travo bez Suma
bez posete vetra prosto: travoc« — xti znad
lepée cutati o svemu onom o femu bih ja
mogao redima govoriti«, on kaZe da trava
»miride sasvim prirodno i normalnoc, da le-
%i u travi »zalutao u vreme ko mala ptica u
ogromni vetar«, da oko njega »trava Sumi
kao trska« dok mu mad glavom »jedam je
cvet / kao spomenike.

To je sve toliko blisko naSem biéu da,
&itajuéi” DerviSevideve pesme u kojima se
&uje meki mast trava i lekovito $umorenje
vetra, zbilja verujemo kako se vracamo od-
nekud gde pre nismo bili. Covek modernog
doba zatvoren je u apsurdni krug grada i
pojma nema da ima mesta gde me padaju
crne kie smoga i istinski se dogadaju mir
i zelenilo. Dervigevi¢ ga vrada ovom knjigom
prirodi koju je zapostavio, lepoti rastinja i
tidine kojih se odrekao, koje je trampio.

U tom pesnikovom glasu trepemni, dakle,
istinska doZivljenost Cistote prirode, ta pra-
iskonska ¢eznja ¢oveka da se domogne svo-
ga utolidta i porekla, ali u tom glasu treperi
{ mala tuga koja nmam govori da je bice
smrtno i da je svaka vlat iz nekog groba, da
je svaka vlat iz nekog ljudskog nedosanja-
nog sna i neke slutnje. Zavaljen u zeleno
more trave, pesnik ¢uje njeno tiho govore-
nje, duboku pesmu njenih Zlica u podzem-
lju, ali i svoje vreme, vreme svoga prolaZe-
nja, neumoljivo i tragi¢no. Mnogi tako viso-
ko dizu glave, pokudavajudi da iznad svega
lebde u praznini; Dervidevi¢, evo, najboljim
svojim pesmama miluje vlaZne travke i je-
dnostavno, ljudski govori o Zivotu, o smrti,
o tome kako »zemlja i ja prepoznajemo se
po Zutnji kao zaljubljeni« dok »trave izvlae
male glave da ih vidom osetim« i, pri tom,
zna da je, dok le#i tako, u prirodi, izvan svih
drugih dodira, »izloZen vremenuc i »uZasno
nespremanc i na ustajanje i na neustajanje
iz modnog sveta koji preplavljuje, koji daje
i uzima, oZivotvoruje i misti.

Ali misu sve Dervi§eviéeve pesme u OVOj
knjizi takve, rai¢koviéevski pitome, izrazom
jednostavne, razumljive, kristalne metafore.
Jedan broj ovde je i onih drugih u kojima



se taj prvi. pesnikov glas gubi i tada napor
stvaraoca domasa medto drugo, zaustavlja se
na nekoj prisilnoj ‘tvorevini koja poseduje
hladriodu praznog. Takve su sve DerviSevice-
ve pesme Klasiéne fonme: krcate suvoparnim
refima i nedomi$ljenim mislima, podignute
toboz visoko gore, @, u stvari, zaglibljene u
sebe, sku¢enih ulaza i prolaza. Izuzetak je sa-
mo pesma Spavaé ili Lirika o smrti B. Sce-
panoviéa u kojoj je pesnik opet dozvao svo-
je jedine prijatelje. Ta je Dervideviceva pes-
ma iskvena suza u dusi, suza koju izmam-
ljuje secanje ma tragi¢nog pesnika koji: »sad
spava 1 nodi u kojoj je jadi«, na &ije prisu-
stvo »mir se privikavac, koga »veé u slutnji
vrebaju kosadi« jer »odavno si sasvim zago-
netma travac. San je mjegova duZnost i jedi-
no umede, kaze pesnik koji je to majvise on-
da kada odlazi iz guste mreze grada u travu
s miglju da je me povredi, da je ne uznemiri,
da joj blago preda teZinu svoga zaborava.

Dragoljub Jeknié

DERVIS SUSIC: »HODZA STRAH«
»Svjetlost«, Sarajevo, 1973.

Kao i prethodna SuSiéeva dela Pobune
(1966), Uhode (1971), i roman HodZa Strah
satkan je ma istomijskoj potki specifi€nom
naracijom koju &ine elementi meposrednog
govorenja, humorna ekspozicija, rasaurena
leksika, morfoloka kompozicija i struktura
redenice poteklih sa Zivog izvorita marod-
nog kazivanja, predanja, pricanja.

Mnoge su i druge zajednicke karakteri-
stike tim Sugidevim delima da se ve¢ moze,
povodom mjih, govoriti o jednoj kompozi-
clonoj struktumi, o Zari§tu na koje se sleZe
pepeo smisla i znadenja i Pobuna i Uhoda
i Hod%e Straha. Ta #mi dela mogla bi sada
da se nazovu i trilogijom o jednom dugom
vremenskom toku i ljudskim udesnostima,
trilogijom kioja me samo da ima svoj temat-
ski prostor i ddejnost, veé i isvoju literarnu
celovitost, dubinu d $irinu.

U sredistu Susideve trilogije jeste zemlja
Bosna, a najée$éa zica koja se ovde povlaci
i koja trepeni majjasnijom melodijom jeste
ona ma kojoj Sudi¢ wvidi coveka i mjegovu
sudbinu. Pojavijuju se u Sudicevim delima
i ljudi dmgih meridijana i naroda, geo-
orafske relacije ovog pripovedanja didu od
Beta do Stambola i dalje, ali je sve to pri-
sutno samo zato da ise jade povuce ona Zica
na kojoj visi bosanski €ovek, obeSen svim 1
svadim, mesreéno zateen ma tom mranom
komadu zemlje koju svi hode i koja svima
shu#i samo kao stanica za put dalje.

Sudié se svojim mprozama, svojom veé
trilogijom, useljava, dakle, m onaj prostor
koji prepoznajemo majvie po Andricu i Se-
limovicu, koji koniste i mladi autori, ali ne
uspevaju, pri tom, da ga, kao Andni¢ i Seli-
movi¢, dovedu do movih pokreta, novih me-
tamonfoza, dmikéijeg bleska filosofskog ili
metafizidkog znacenja.

Tzvesno je, medutim, da u tom endnidev-
skom i selimovidevskom prostoru Susi¢
uspesno malazi sebe, a ovim majnovijim ro-
mamom i vid filosofije koje kod Amdrica i
Selimovic¢a, kada je met o Bosni i mjenom
Covelku, nema.

Ta filosofija, koju Su3ié donosi i provila-
&i kroz svoje delo, sadrzana je gotovo u je-
dnoj kratlkoj recenici koju izgovara, drhtavo
i mepovezano, ali jasno i medvosmisleno tac-
no i tragitno, Hod¥a Strah: Bosna treba da
pripada samo Bodnjacima. Trebalo je da
prode mmnoso vekova, da se prolije krvi, da
se ugasi toliko porodica, da se sagradi toli-
ko uzaludnih tvrdava i grobalja, da se Zvi i
umire meprestano, pa da ta jednostavna mi-
sao padne nekome ma pamet, da je se seti
jedan Bodnjak, onaj kome ta zemlja pripa-
da, na kojoj je moden, izvan koje mema kud
ni kamo.

Mislim da je srz me samo ovog, dakle,
Susidevog romana, ved trilogije koju zavrsa-
va, u tome, u toj misli, koja se vrtoglavo,
prelazedi tolike daljine, od bosanskih kralje-
va i prvih tunskih upada, zabada u ovo naSe
vreme, U OVl nadu savremenost, iz koje je,

wistinu, i potekla, kao misao, filosofija, saz-
namnje, 'orijentacija.

 Ako se pre nije moglo wideti, sada je sa-
vréeno jasno da Su$i¢ baca svetlo maSeg za-
jednidtva, nase savremenosti na mitski mrak
Bosne, ma i$éaseno, zlopaceno bice njenog
Goveka. Temeljito, m wvife pravaca, 1 svojim
delima, prokrstanivéi mjom, Bosnom, njenim
nejasnim, maglovitim daljinama, ovaj autor
video je i shvatio da je tek danas Bosna ono
&to je oduvek trebalo da bude, ono §to je
stoledima mutno treperilo w svesti njenog
toveka, §to se iz straha te svesti polako ra-
dalo kao movi svet i lik.

Roman Hod#a Strah sav je u tom znaku,
u tom postepenom razmicanju uskih grani-
ca u svesti njenog Eoveka, u postepenom nje-
govom dolasku sebi.

Delo polimje pod zidinema Bela, tur-
skom opsadom grada, propaséu tunske voj-
ske. Iz te ljudske klanice, dok Dunav pro-
nosi mrtve Anadolce, Tatare, Egipcéane, Ar-
naute, Viahe, Ugre, dok Dunav tako vraca
tursku vojsku fstodnim nepoznatim i opa-
snim putevima, u Bosnu jezdi momdina Ve-
hab Koluhija, izbegavajudi sve i svakoga, s
hrpom zlata u torbi, ali ne 1 svoj rodni Ku-
deli, ve¢ megde daleko od njega gde ga ku-
delljske Zene i deca mece prekorevati: »... a
o ti, jedan, osta Zive i gde ée modi islobod-
no da misli svojom glavom, shvatajudi da je
vojska u kojoj se bonio — tuda sila, da je
vlast koju ‘izdrzava — tuda vlast, da on, kao
Boinjak, nema mi$ta s Betom ni Bet s mjim.

Tezdedi smrdljivim diumavskim obalama
Vehab se seéa poduka koje mu je kao deca-
ku davao stric Demir, a su$tina tih poduka
osnivala ise ma kratkim, eliptiénim pitanjima
i odgovorima: »A sad, ko je u ovom carstvui
naivedi Zlotvor«? »Onaj ko ima najvedu vilast
i silu u rukama.« To su i majbolje stranice
ovog dela, to putovanje od zidina Beta do
podno¥ia bosanskog sela Vikojedine.

Medutim, razbijajuéi glavu takvim misli-
ma, Vehab Koluhija ne uspeva da spredi da-
lie nadiranje zla, i u drugom delu romana
opet ga vidimo kako se vraca iz novog bo-
ja, mo ovog puta posve poraZenog Svojim
mislima i dshodom mpobedonosne bitke. Ve-
hab umire ma tom dmigom, dugom putu, ali
se mjegova misao o slobodnoj Bosni mastavi-
la kroz porodiéno koluhijsko stablo.

Tredi deo romana pripada Hafizu seidu
Ali-efendiji Koluhiji, HodZ Strahu, u kome
sazreva ono $to su mjegovi preci, koje on
ne zna, Sije ga mesaznanje mudi, i proganja,
nosili u svojoj glavi i krvi i protiv fega ni-
su mogli efikasno da se bore. U mjima ie
tinjala svest o slobodnoj Bosni, o oslobode-
nom Bo$njaku, u njima je tinjala pobuna u
ime te svesti, a kod Hodze Straha razvija se
u stvarnu akoiju koja mije liSena saznanja
uzaludnosti, ,ali ni saznanja da ée biti na-
stavljena kasnije, do atelotvorenja. Hod?a
Strah boni se ofainidki kod Tuzle protiv
Austrijanaca, i onda kada vidi da je sve u
toj borbi izgubljeno, kada jasno sluti svOj
kraj, zna da ée dodi vreme, a kao njegova
prethodnica i ova borba, kada ée se i ovo,
austrijsko, carstvo, kao i pre njega tursko,
poteti raspadati i BoS$njaci dodi do sazna-
nja, koje je za sada plod pojedinatnog ra-
zuma, ida mogu i bez njega.

Ta ideja, dakle, preseca ovaj roman kao
munja, ona, razumljivo, i na prethodna dva
Susiceva dela baca movu svetlost, oko nje je
skoncentrisana i Sugideva Zivoino wwverljiva
i ljudski jednostavna i razumljiva filosofija,
po njoj je Susié nmov i po mjoj, po stepenu
njene ostvarenosti, po modéi njenog zrafenja,
njegovo mesto je na jednom od vrhumaca
savremene bosanskohercegovacke proze.

Dragoljub JTeknic

BOZIDAR MILIDRAGOVIC: »DUBRIS-
TE NASLADA«
Matica srpska, 1973.

Najnoviji roman BoZidara Milidragovica
Pubriste naslada moze se Citati ma dva raz-
lidita nadina. Prva mogudnost ogleda se u
pristupu ovom romanu kao realistiSkom i

tada ¢e se sva odstupanja od strukturalnih
karaktenistika realistitkog romana oceniti
kao nedostatak. U tom sluéaju, ovaj roman
je jedna loge komponovana, razbijena, frag-
mentarna celina. Tada je to klasican roman
o dvoje ljubavmnika i njihovom odnosu (3to
je kao tema trivijalmo) i nemoguénosti o-
stvarenja te ljubavi, jer svaki telesni dodir
izaziva bol a nerazumevanje je potpuno. Ta-
da je ovaj roman opis jedne nemoguce veze
koja se i zavriava ma, izgleda, jedini moguc
nadin — raskidom.

Druga mogucénost ogleda se u shvatanju
da je ovaj roman graden analogno pesmi.
Na to nas upucuje odsustvo uzroéno-posle-
di¢nog nizanja dogadaja, stupanj stilizacije
#ivotme grade koja prima $iroko upuéivacko
zmacemje simbola, te znacaj pesnidke slike
(metafore) kojoj su podredene druge nara-
tivne celine. Centralnu pesni¢ku sliku pred-
stavljaju dvoje mladih u noéi, negde na pe-
rifemji Beograda. Dok ona Zeli da ga napu-
sti i sa nestrpljenjem &eka zoru, on Zeli da
se ova noé¢ produzi u beskonacnost. Ta noc
stapa se sa prvom noéi Adama i Eve (§to
je 1 ime ¥enskog lika u romanu) makon pro-
terivanja iz vnta, njih dvoje stoje kraj zida
suodeni sa movim svetom. Ova pesnitka slika
stalno se ponavlja, kao neki lajtmotiv, suge-
riudi paralelu sa biblijskim Adamom i E-
vom i pruza moguénost za razne filosofsko-
srefleksivoe intenpretacije. Slika je arhetip-
skii osmisljena. Dok je zivot u vrtu pre pro-
gonstva bio celovit, dok je odnos senzualnog
i spiritualnog principa u ¢oveku bio hanmo-
nizovan, svet izvam vrta otkniva se kao og-
romno dubmidte (strnjec, »smedes, »bumji-
$te«, wiravuljina«), pa ¢e tako u ovoj knjizi
za sve §to je Gulno biti vezano gademje, blju-
tavost, bol. Raskol izmedu spiritualnog i
senzualnog je potpum, komunikacija je ne-
ostvarena i dve jedinke mastavljaju da luta-
ju odvojeno.

Formalno posmatrano, roman se sastoji
iz pet delova. U prvom delu romana, Presu-
da, data je gotova situacija, Eva napusta ju-
naka u prvoj noé¢i nakon proterivanja iz vr-
ta. Izmedu prvog i drugog dela romana ne-
ma — $to je bitna karakteristika ove kmji-
ge — uzrodno-posleditne veze. U tom smislu
ilustrativan je iskaz pripovedaCevog oca:
»Meni je svaka pri¢a smesna. Prosto receno:
nijedna nema sredine. Samo podetak i kraj.
Zar to nije dosta da obeshrabri i najsmeli-
jeg pripovedata.« I dalje: »Pokusavao sam
da ti pri¢am, i to u vreme kada je izgledalo
da pri¢a ima smisla, nastavi on. Vise nema
price u koju bih makar samo i za trenutak
poverovao, koja bi me za Cas zabavila, zane-
Ia... Sve prie imaju kraj i to je mjihova
sudtinska odlika. U prvi mah to me je obes-
hrabrivalo, a posle sam se samo mogao ob-
radovati. Verzj mi, u ovom svetu sve je, b~
sve, prilagodeno mntvima.« U romanu je do-
sta prostora posveteno ovoj temi: Anina
smut, smnt deteta sa ekonomije, smrt pri-
povedatevog oca. Za pmipovedaCa, prica i
#ivot izjednaduju se po bitnom zajednidkom
svojstvit: imaju samo podetak i kraj. Tako
u ovom romanu postoje samo dva pola —
kraj (Presuda) i potetak (Istraga I, II, III,
IV), mada se po naslovima moZe ocekivati
kauzalno objasnjenje poput onog u sudskim
procesima, ali ovde nema takvog nizanja do-
gadaja niti napredovanja radnje. Mesto lo-
gitkog sleda postoji tematski sled (dogadaji
flustruju temu), te ljubav zamenjuje tema
smrti. Zajednicki imenitelj nalazi se u emo-
cionalnoj sferi gde se obe teme izjednaduju
po nadinu do¥ivijavanja. Ovim romanom Mi-
lidragovi¢ nije izafao iz tematskog kruga i
opdte atmosfere svojih ramijih zbirki pesa-
ma i romana, ali je 1 pogledu knjiZevne teh-
nologije ovaj roman meuobitajen za nase pri-
like. Smisao je koncentrisan u pesnickoj sli-
i koja sugerife paralelu sa mitom, a pripo-
vedanje se odvija u zatvorenom krugu, slu-
Yed vise kao ilustracija ili potvrda memoci
da se ostvam razumevanje (komunikacija) i
nemogudnost integracije suprotnih princina
$to dovodi 'do melanholije i pesimizma. Ta-
ko ovaj roman vide sugeriSe nego $to kazu-
je svojim znaéenjem.

Nikola Grdinic¢
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