LIKOVNI
NOTES

DRAGOLJUB ADZIC, KERAMIKA

(GALERIJA LOTRSCAK U ZAGREBU, FEB-
RUAR 1975. GOD.)

Dragoljub Adzi¢ pripada miladoj gene-
raciji jugoslovenskih keramicara koji pri-
marnost svojih interesovanja usmeravaju
prema savremenim problemima kompleks-
nog medija keramike. Njihova akcija odno-
si se, pre svega, na forsiranje unikatnih
keramickih oblika, uspostavljanju ravno-

pravnih odnosa sa drugim likcvnim disci-
plinama, usavrSavanju tehnickostehnoloskog

postupka i na prevazilaZenju postojecih di-
aClJplanS‘k‘lh granica. Medutim, ipak je naj-
vazmije Os\tvarhvanje sintetitnog likovnog de-
la koje samo izborom materijala 1 tehni-
kom zadrzava izvesnu tradicionmalnu discip-
linsku odredenost, dok je po svom karak-
tenu univerzalno, potpuno likovno delo iz-
gradeno na principima slobodnog koriséenja
elemenata drugih umetnickih vrsta. Ovako
stvoreni likovni oblici postizu, s jedne stra-
ne, punu autonommnost vizuelnoipoetskog de-
lovanja, a s druge, ¢ine znacajou kariku
u sistemu jedinstvenog delovanja vige li-
kovnih disciplina.

Neosporna originalnost (kreativinog na-
pora Dragoljuba AdZi¢a ima vrednost ubed-
ljive koreSpondencue izmedu procesa iska-
zivanja intelektualne pozornosti podjednako
publike (u, recimo, galerijskom prostonu)
kao 1 ostvarivanje jednog univerzalnog od-
mnosa sa ljudima u oblikovanim prostorima
i ambijentima humanog karaktera. Smisao
takvog uzajammog delovanja predstavlja ne-
posrednu nameru zasnivanja- jednog viseg
sistema kompleksnog dijaloga u ¢emu mo-
menat tradicionalno prihvadenog ukrasno-
‘korisnog smisla keramidkog oblika posve
gubi takvu odredenost prerastajuci u oblik
posebnog likovnomisaonog dela ¢ija udtili-
tarnost dobija znadenje intelektualno{poet-
skog delovanja. Ovakvim shvatanjem Adzié
nedvosmisleno napusta klasi¢ne okvire ke-
ramike kao posebne vrste primenjenih u-
metmosti pristupajuéi porodici savremenih
likovnih procesa, gde umesto principa an-
tagonistickih interdisciplinarnih sukoba, na-
staju, ne toliko tolerantni, koliko sinteticni
odnosi pune likovne opravdanosti.

U ovim, relativho uopSteno iznetim,
relacijama kretanja i delovanja novosad-
skog keramicara Dragoljuba AdZica, sasvim
ragumilijivo, postoji kontinuirani tok pos-
tupnog razvijanja i bogacdemja sadriine i
forme njegovih keramickih oblika. Uglav-
nom do 1973. godine osnovnu karakteristi-
ku njegovih radova ¢inilo je naglaseno in-
teresovanje za keramoplastiku poetsko-in-
timnog karaktera c¢iji su arabeskni oblici
izvedeni finim, rafinovanim prostornim cr-
tezom. Osecanje takta i potreba lirskog
transponovanja potpuno se uklapa u umet-
nikovu ideju ostvarivanja skladne ravno-
teZe keramickog, vajarskog i slikarskog. Is-
tovremeno, Adzi¢ vrlo intenzivno radi i na
keramitkim panoima (od tada i datira nje-
gova serija panoa pod op$tim nazivom Ose-
Canje vremena i prostora) gde on demon-
strira jedno, znatno uzdrzanije 1 ubedljivije
osecanje za sudtinske elemente likovnosti,
kada se momenat pikturalnih intervencija
svodi na ulogu vede funkcionalnosti oblika.
Ovo umetnikovo interesovanje produZava se
i kasnije, tako da u ovom trenutku AdZice-
vog stvaraladkog napora, ideja ostvarivanja
prodiSéenih, konstruktivnih odnosa (koji su
zapoceti jo§ 1971. godine velikim panoom
Sunce) dobija svoje puno opravdanje pos-
tojanja i pravi likovnolkeramicki smisao.

Keramicki oblici iz ciklusa Oselaj vre-
mena i prostora podjednako se razvijaju
u serniji zidnih panoa realizovanih kroz kiraj-
nje funkcionalni sistem kaseta ali i preko
drnuge serije prostornih oblika gde se, tako-
de, javljaju osnovini elementi kaseta ali u
nesto drukéijoj upotrebi i znadenju. Zna-
Cajnu novinu predstavlja formiranje pred-
stava ljudskih figura (ne kao stilizovanih i
reduciranih formi, ve¢ kao punih plasti¢nih
oblika) datih u ;edmcum konceptu vrlo blis-
kom secesionistidkim poimanju i ulozi fi-

gure (vid simboliéne naracije). Medutim,
suStinsku osnovu ovih oblika ¢ini strategija
reduciranja elemenata-simbola (pored plas-
ticno izvedenih figura i delova tela) ukom-
ponovanih na nacin punog naglaSavanja po-
lukruznih i pravolinijskih tokova glavmih
ritmova. Princip forsiranja statidnog dejst-
va celine ostvaren je majceSée u spojevima
nagladene arhiitektonske celishodnosti pove-
zanih elemenata ili, $to je jod-interesantni-
je, u ve$tom neutralisanju sukoba delova-
nja ritmidnih rezultanata. Bojeni elementi
dobijaju znatno umereniju ulogu nego kod
ranijih keramoplastika i to u strogom zna-
denju potenciranja vrednosti odredenog de-
la oblika ili naglasavanju vrednosti ritmic-
ne celine meke od jedinica koje ¢ine va#miji
deo keramidkog oblika.

Dragoljub Adzi¢, znadi, prilazi realizaci-
ji kerami¢kih oblika sa onim normalnim
podtovanjem materijala u kome radi (glina)
i primenjenoj tehnici (majolika) shvataju-
¢éi ih, ne kao primamne uslove postizanja
odredene antificijelnosti, ve¢ kao nuzZnosti
egzistencije oblika. Sustina njegove dana$-
nje akcije keramicara ogleda se u potenci-
ranju Sirokih, epski intoniranih sadinzaja
kompleksnog znacenja (aktualizacija simbo-
la tema mitolodkog znacenja) i shodno to-
me, izvlacenje odredene sadriine u smislu
umetnicke istinitosti, odnosno, trazenju a-
dekvatnog izmraza u smislu forsiranja forme
do njene pune umetnidke ubedljivosti spe-
cificnog vizuelnog objekta.

EDIN NUMANKADIC, SLIKE

(Salon Tribine mladih, Novi Sad, februar,
1975.)

Sarajevski slikar najmlade generacije,
Edin Numankadi¢ pripada onoj najume-
renijoj struji pobornika komoipiramja auto-
nomnih vizuelnih oblika oslobodenih poetic-
no—lirske osnove naknadnog, ustvari vanp-
lastiénog dejstva, Karakteristika ovih rado-
va, koji pripadaju najnovijoj seriji iz ciklu-
sa Boja, prostor, vrijeme, ogleda se m for-
siranju horizontalnih, paralelnih redova is-
punjenih najce$ée Cistim bojama, neutral-
nog znacenja, ¢ime se onemogudava pra-
éenje kretanja ritmnitnih talasa. Statiénost
ovako tretiranih bojemih radova predstav-
lja specifi¢an, netradicionalan naéin pojed-
nostavljenja sustinskih likovnih odnosa.
Ovakav metod gradenja slike podreden je
strogim merilima jednog krajnje racional-
nog likovnog koncepta koji istovremeno
iskljuéuje klasi¢an nadin komuniciranja sa
publikom, a s druge strane, postaje u iaves-
nom smislu, sredstvo jednog kompleksnog
sistema istrazivanja izvesnih op&tih feno-
mena (boje, prostora i vremena).

Milo§ Arsié
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