. samo imenovana ili s oskudnim deklaraci-
jama, enciklopedijskim podacima, narodnim
predanjima i sl. Tek posle dolazi covek U
carstvo zemaljsko sa svim svojim radosti-
ma, nevoljama, smehom, platem, pesmom.
Stvarajuéi sliku Coveka Stevanovié je Cvrs-
to vezan za narodno bice, njegovu proglost,
sujeverje, predrasude, pri¢e o ¢udesima:
»ZUTE " DUNJE MIRISLJAVE, STOJANKE.
TI MI DOPI, PA MIRISI, MILOJKO! POD-
NE, KONOPLJA BELA. DEDA NISA CRNO
PILE POD PAZUHO METN'O. BAJE ON
NA STOJILJKOVU SLJIVU. SMUK SVIRA
NA VRBI, A PEVAC NA DRVLJENIKU. DE-
DA NISA ZANESEN CUPKA OKO DRVE.
TA. BEO KONJ PASE, U zITU. PENI SE
VODA U RECI, ZUBOR SE NE ¢CUJE. JUZ-
NI VETAR DONESE MIRIS KISE. DEDA
NISA LIZNU KAMEN, PA SE SKUPI, I
ZASPA. ZMIJE SE PROBUDISE I ODOSE.
DEDA NISIN DUH ODLETI NA NEBO UZ
POMOC PETLA SA DVE KRESTE. IZ KO-
NOPLJE ISKOCI CRN OVAN. ON JE TAJ
ZMATJEVITI. NEDELJU DANA SE BORIO
DEDA NISA SA ZMAJEM.«

U beleZenju videnog,”i ne udaljavajuci
se od pukih konstatacija bukvarske recenice
i fakture, Todorovi¢ je video moguénosti
nove pripovedaCke naracije, ali ne samo u
tome. Re¢i preuzimaju sasvim drugaciji za-
datak na nekim stranicama: re¢i — »traves
prekrie Sest stranica kao §to bi prekrile
platno slikara, svaka re¢ je ovde po jedan
deo travnjaka, a tek pet narednih redova
pokazac¢e nam da se i refima moze slikati
predeo gde se odvija ova scena:

»Dojaha srebrn konj.

Sleti na trave blistavi oklopnik.

U besu, u sjaj,

na krilima snage, op¢ini mladu Zentl.«

Deskripcija kod Stevanovica poprima ta-
kode novu funkciju i usmerena je novim
znadenjima, a tekstovi zbunjuju pri naSem
opredeljenju da 1i su pesma ili nisu. U nji-
ma se esto pojavljuju i elementi drugih ro-
dova i vrstd izvan poezije. Forma im je
prozna, struktura teksta svojevrsna 1 poput
kolaza od slova i re¢i, opisa i pasusa na
latinskom jeziku, esejisti¢kih redova o ruzi,
gavranu, svraki i dr. U Stevanovidéevim in-
feresantnim strukturama flora preovladuje
nad faunom, a obe su autoru poznate kao
profesionalnom biologu.

U knjizi Zvale za obilne uzde autor je
sav izmedu inovacija i avangardnih pokusa-
ja u poeziji s jedne strane — i vezanosti za
zavicaj, zivot u njemu itd.

Izet HandZi¢

TODOR CALOVSKI: »PONOCNI IZ-

LET«
»Grafiéki zavods, Titograd, 1973.

Evo prilike da se srpskohrvatski ¢italac
poezije upozna i sa delom mladog, no vec
uveliko cenjenog i &itanog makedonskog pe-
snika, Opsiran izbor i prevod iz njegove
dve knjige (Noé u kojoj fe nema — 1969,
Noéni éasoslov — 1971, za ovu drugu je
dobio i nagradu Mladosti!), kao i knjige
koju dée pesnik uskoro ponuditi izdavacu,
nadinio je Sreten Perovi¢, opet pesnik, na
nacin kojemu se ovde nema $ta zameriti. To-
dor Calovski je shodno svome delu i nje-
govom domaSaju predstavljen izuzetno tad-
no sa odbirom njegovih najvrednijih pesa-
ma. Ponocni izlet je pesni¢ka sveska koja
ni u kom pogledu ne izmite svom makedon-
skom izvorniku, niti ga promice, ve¢ poga-
da, Stavide, u sredu. Priredival je svoj iz
bor opremio i svojim, u svemu sasvim na
mestu, predgovorom, dajuéi u njemu ruko-
vodne niti nuzne za prvo &itanje Lirike To-
dora Calovskog.

Dobro nam poznatom liku pesnika koji,
bez previde radikalnog ¢udenja, stoji netre-
mice zagledan u »ponor« sveta, Todor Ca-
lovski ne dodaje nidta novo, ali mu, $to je
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moZda bitnije, i ne oduzima. Dolazeci, ka-
da je re¢ o posleratnoj makedonskoj poe-
ziji, nakon Koneskog, Sopova, Janevskog,
Matevskog, Popovskog, Todorovskog, BoS-
kovskog, Pavlovskog i Puzela, Calovski, pri-
padajuéi tako, ukoliko smo skloni broja-
nju, detvrtom pokolenju savremenih make-
donskih pesnika, ostaje rodno otvoren onom
ito je najubojitije u ukupnom izrazu i is-
kustvu njemu prethodecih pesni¢kih genera-
cija. Naime, izrazu i iskustvu jednog preob-
raaja u pesni¢kom senzibilitetu i dozivlja-
vanju sveta. Taj preebrazaj opisuje se kao
put od raspevanog impresionizma (sa pov-
remenim i neosporno uspelim izletima u po-
drugje otvoreno socijalnog angazmana), me-
taforiéki ogranifenog i gotovo iscrpljenog,
pa do izgradivanja jedne mnogoznacne lic-
ne simbolike. Otkriée ovog preobraZaja of-
vara nam se na kriti¢ki prikladan nacin i
u poeziji Calovskog.

Kako se i na kojim elementima ostva-
ruje ta li¢na simbolika u Ponoénom izletu?

U prirodi je simbola da upuduje na
ne$to drugo nego S$to je on sam, ali pod
uslovom da se ta drugotnost, ta razlika, bit-
no objedinjuje ne¢im zajednickim, necim
$to vezuje razliku u ono simbolsko. I za-
to, ono za ¢im valja tragati u jednoj sim-
lv).ohcn. jeste nacin tog spajanja, tog zdru-
Zivanja razlike, a taj nam se nacin otvara
tumacenjem onoga na §ta simbolika upu-
cuje, naime njenim kritickim ¢&itanjem. Po-
stojanje neeg zajedniCkog je prvi putokaz
za razumevanje. Makedonska knjizevna kri-
tika ve¢ je ukazala na onaj opsedantni, klju-
¢ni element oko kojega se fiksira pesnicko
okr’uz;e dosadanjeg dela Calovskog. To je
no¢. Premda je raskriven prvi potez, time
ipak nije ispunjena dvostranost na kojoj
treba insistirati kada je re¢ o simbolic¢koj
snazi noc¢i. Kako razumeti tu noc? Odgovo-
riti, ovde znac¢i razgrnuti nacin na koji Ca-
lovski izgraduje svoje pesnistvo kao &in li¢-
ne simbolike. Naime,

Zna li ta noé¢ dan taj gdje nastaje (?)
(Pjesmo moja, str.

Mesto i vreme odakle crpi svoje znaenje i
svoju snagu ta no¢ jeste dan. Eto nacina
simboli¢kog zbivanja u pesniCkoj re¢i Ca-
lovskog: opozicija, suprotnost. Noé¢/dan. Zna-
¢ajno je da je ta opozicija viSe metonimij-
ska nego metafori¢ka. Sada nam se poreklo
noéne simbolike nedri u ¢istoj vidljivosti
dana. Noé¢ je samo slepa mrlja dana, drugi
nadin sijanja koje sija »prkosom i tugoms,
koje izraduje pesmu Calovskog, ona je sa-
mo, konacno,

zaklonjena, tamna strana dana
(Ostani tamo, 56).

Pesnik tako odgoneta svoj ¢in, svoj rad u
jeziku. Opozicija na kojoj zapodinje izrasta-
nje simbolike jeste krug, prsten. O tome se
pita pesma, i ona sama je svoj odgovor.
Noé/dan zatvara pesmu »u prsten«. Tu oba-
vezu, da svoju simboliku odrzi u tom prs-
tenu gde joj je obezbedeno da nadmadivsi
noé¢, »tamnu stranu dana«, kro¢i osvitom
koji oku &edno pruza na potvrdu bit stvari,
postavlja pesnik sam sebi. Opozicionalnost
ove simbolike ide i dalje. Ona nam naglasa-
va dvostrukost svake no¢i. Dvostrukost ko-
ja je podstaknuta ve¢ time da je noc¢, s
jedne strane, tama, a, s druge: (tamna)
strana dana. No¢ se predvaja u onu koja
pife pesmu i u onu koju pesma mora ne-
minovno da porazi. Stoga, zatvorivsi svoju
pesmu u simboli¢ki prsten dana i noci, pes-
nik zahteva od nje da »iznova pronade put
slijepog oka noci« (Povratak pjesme, str. 32).
Zatvorena, pesma sahne. Njen povratak
pretpostavlja lom kruga, pretpostavija obi-
tavanje pesme u jednoj- opasnosti koja Je,
ako obrnemo prvo znalenje od kojeg polazi
pesma, svetla strana noci. Toj »0opasnijoj
polovini noéi« mora da se okrene pesma. Iz-

loZiti se opasnosti drugog zna¢enja noci
znali prostrii sva moguca reSenja izgradene
li¢ne simbolike jednoj proveri oka, »slije-
pog oka noci«. Pesma Calovskog odgovara,
dakle, samoj sebi. Ona bitno stavlja u pi-
tanje sebe kao simboliku, i to tako $to se
pita o moguénostima kakva se sve znacenja
mogu sazdati u njoj. Povratak pesme je
mogucan tek ako se postavi kao povratak
njenoj osnovi iz koje izvire. Za tu osnovu,
kod Calovskog je klasi¢no ime: dusa. Me-
tonimijski karakter simbolike opozicional-
nosti pokazuje se jo§ jednom. Pesma je po
dugi posebna prica. Dopunjena fenomeno-
logijom oka, onog »slijepog oka nodi«, oka
koje obasjava sve mogucnosti pesme, sama
pesma se raskriva kao — bajka, jer ona
sotvorenu dusu pred svijetom nudi provjeri
oka« (str. 38). Ta »duSa«, sustinski otvore-
na, kojom Calovski naziva osnovu pesme,
jeste »dusac pesuika (Jejtsa, na primer, ko-
jemu je posvedena pesma). Iz ove simboli-
ke izbija neprikosnovena vera u pesniCku
re¢ koja otkljutava »zakljucane tragoves,
koja isceljuje vrtoglave znakove »iza pos-
lednjeg ponora«, to jest znakove onog sve-
ta kojeg poverenje u re¢ preivara u »sve-
modnu zvijezdu«. Na toj osnovi, nazvanoj
»dufae, sa tvrdom verom u moé redi, pes-
nik, nagnut nad pesmom ¢&iju beskrajnu noc
razmerava, zahteva da bude, predvidajuci
sutranjicu, naprosto izbrisan, premasen na
onom mestu, u onim »dodirima gdje se naj-
potpunije otjelovljuje« njegova »dusac. Moc¢
reéi je, u stvari, moé syvetlosti u mraku,
moé onog opasnog puta kojim ce se vratiti,
ili se veé vraca, zaboravljena pesma.

Vredi naglasiti da u ovoj poeziji nema
nikakvog preuredivanja znadenja niti apso-
lutne destruktivne [ronijske igre koja je u
povesti svetskog pesniStva oblikovala uisti-
nu mali i gotovo nevazan broj pesniCkih
poduhvata, ali zato vrednih samo za one
koji neprestano i beznadeino tragaju za
nemoguéim, zude za prvobitnim 1 njegovom
promenom. Mogué svet je svet poezije To-
dora Calovskog, svet oko nas i to onakav
kakav se prelama u na$oj »duSi«, svet tije
razmere utvrdujemo u razmerama naseg
sopstvenog »sentimentalnog vaspitanja«, na
koncu: svet koji je na§, Ljudski, a ne de-
monski. No, nije 1i pesniStvo i njegov is-
tinski udes stvar demonskog? U vitalnom
zakljucku da se od nefeg i u nefem mora
#iveti mnoge su vredne poezije pronasle
svoje egzistencijalno opravdanje. Pa tako i
ovaj ovla$an crtez, mozda, mora sc prizna-
ti, odvie uproicen, ne pokufava da nade
ntodiste drugde do pod istom strehom, za-
zivajuéi i dobronamerne ¢itaoce da se od
opasne kise razli¢itog, demonskog, prikriju.
bar privremeno, pod njom i tako stave pod
njenu blagotvornu zastitu.

Jovica Acin

DAVID ALBAHARI: »PORODICNO
VREME«

Matica srpska, Novi Sad, 1973.

Ono &to prvu knjigu Davida Albaharija
&ini osobenom, u jednom nei$¢aSenom i a-
senzacionalistickom zraenju reci, jeste, pre
svega dosledno sprovedeno jedinstvo temat-
sko-motivacijskog plana pripovednih struk-
tura, s jedne, i znadenjsko-asocijativne di-
menzije koju delo uspostavlja, s druge stra-
ne. U tekucoj beletristickoj produkeiji, na-
rocito kada je govor o prvoobjavljenim knji-
gama, retki su primeri upravo iskazanog
vida koherentnosti. Albaharijeva zbirka pri-
povedne proze komponovana je prema ni-
malo jednostavnom/jednostavnom i nelakom
principu gradnje »punctum contra punc-
tume, nacelu koje je skazaljku Porodicnog
vremena usmerilo ka fluidnoj granici izme-
du pripovedne i romaneskne forme sto, sva-
kako, predstavlja vredan i znacajan podatak.

Jedino u takvom kontekstu stvaralag-
kog prerastanja nejedinstvenosti uslovne po-
ruke, izretna razdeljenost ovih prica u dva



