LIKOVNI NOTES

STEVAN KNEZEVIC, GRAFIKE I CRTE-
Zl
(Salon Tribine miladih, januar-februar, 1975.)

Izlozba grafike i crteza Stevana KmnezZe-
vica predstavlija uspelu prezentaciju mneo-
biéno mastovitih, simboli¢no—alegorijskih li-
kovnih prica. Dvadesetak izlozenih radova,
¢ija prividna narativnost brzo ustupa mesto
simboli¢nom dejstvu duhovito komponova-
nih detalja (koji se neprestano pomavljaju
ali uvek u drukéijem odnosu i neocekiva-
nom spoju) znace homogenu zbirku likov-
mo-fantatisticnih pripovedaka cCije kazivanje
obliluje nepredvidivim, ¢esto apsurdnim ob-
rtima i porukama.

Ovo, kako sam autor objadnjava, pri-
povedanje »Sindbada moreplovca Sindbadu
kopnohoou« nosi motu ni malo bezazlenog
humora, pa sva ta boji$ta, Euridike i Alise,
dobijaju svoj pravi smisao 1 nefem sasvim
drugom — onome gde varka prvog utiska
biva zamenijena sadrzinom punom satiri¢nih
i ironi¢nih kazivanja. Knezevideva karneval-
ska povorka, u kojoj kao da je sve dozvo-
ljeno, nalazi svoj pocetak u ostacima decac-
kih mastanja, a kraj u elementima i ambi-
jentu stvarnih, dnevnih dogadanja, pretva
rajuci se na taj nadin u poluinfantilou, po-
lustvarnu, burlesknu likovnu igru.

Postojanje dve, relativnho razlicite, gru
pe radova: grafike nastale u periodu 1969—
1972 godine (Odricanje, Sindbad moreplo-
vac, Alisa) i onih iz razdoblja 1972—1974. (Na
obali, Bambusov gaj) ni u kom slu¢aju ne
znate da postoje dve razlicite grafi¢ke tak-
tike reSavanja postojeéih sadrzaja, veé pre
spontani i oCekivani razvoj i bogadenje
prvobitnih ideja. Tako na primer, veé od
grafike Beo konj nije konj (1972.) dolazi do
bitnih promena u smislu koncipiranja gra-
fickog lista. Zapravo, od tada primarnost
simbola ljupkih decadkih maStanja izvede-
nih sa dosta uzdrzamosti 1 u koncepciji pu-
nog naglazavanja elemenata samog prostora
ustupa mesto novih narativno—alegorijskim
detaljima (aluzijama na nase doba tehnic-
kih dostignuéa) datim u konceptu prividnog
haosa krajnje smelih spojeva koji dobijaju
znacenje Cesto veoma $okantnih pretpos-
taviki.

Cinjenica da su na izlozbi predstavljeni
radovi koji su rezultat SestogodiSmjeg stva-
raladkog napora, sasvim odredeno utice i na
sam karakter i stilske osobenosti predstav-
ljenih listova i orteza., Takode, izmedu crte-
za (Ziveti Zivotom zglavkara 1 Arahnin vrt)
i grafika ne postoje bitne razlike — pomav-
ljaju se isti elementi—detalji, a likovni pro-

blem punog koriséenja svih funkcionalnih
svojstava linija je u oba slucaja identiCan.
Oba ova podatka jasno ukazuju na ¢inje-
niou da kod KneZevida postoji spontanost
1 razvoju, odnosno, da je ovaj umetnik
prevashodno crta¢ koji u gradenju oblika,
cdnosa i1 spojeva skoro iskljuivo wupotreb-
ljava liniju. Njegov sistem linija, iako ne-
ma ulogu crtackih skalpela u smislu zase-
canja, analize oblika, ipak predstavlja raz-
novrstan repertoar izrazajnih mogudnosti.
Re¢ je o maStovitim lintjama ali i pre-
ciznoj liniji izvrsnog crtaca koji podjed-
naku paznju poklanja ununtrasnjem pro-
toku ritmova 1 fasadnoj razigranosti line-
arnih spojeva. Realizovani obilici sposobni
su da iznenada izazovu neocekivan obmnt, da
se poigraju i stvore ubedljivo, nekada obes-
pokojavajuce, a odmah potom, neko lirsko,
sapmantno iznenadenje.

DESET PLUS — IZLOZBA SKULPTURA

(Galerija Radnic¢kog univerziteta, Novi Sad,
februar, 1975.)

Izlozba desetoro beogradskih wvajara ud-
ruzenih u specifi¢nu zajednicu Deset plus
predstavlja zanimiljiv nacin grupnog izlaga-
nja, koji, istovremeno pruza 1 priliku da se
uote neki od problema savremene skulptu-
re u Srbiji. Ova Za]edJHlCa nema znacenje
Skole ili pokreta ve¢ pokazuje »heteroge-
nost tidejno estetskih usmerenja«, demons-
traciju jednog od natina solidarnog udru-
sivanja umetnika (uzajamno pomaganje, do-
govaranje i zajednidko izlagamje). Predstav-
ljeni autori pored izvesne, uostalom privid-
ne, heterogenosti shvaﬂ:anja i resavanja od-
redenih problema mogu se, prema afinite-
tima, svrstati u nekoliko grupacija srodnih
likovno — plastiénih interesovanja.

Znadajnu celinu ¢ine autori koji, u iz-
vesnom smislu, nastavljaju tradiciju konst-
rukitivistitkih napora nesto starije generaci-
je beogradskih skulptora. Re¢ je o nego-
vajnfju s\k;uhp)ture kao vida posebne akoije
razresavanja viSe problema, pre svega, auto-
nomnosti oblika u odnosu na dati prostor,
zapravo, povezivanje u sistem jedinstvenog
delovanja odnosa materijal—forma—izraz.
Sadrzinski momenat bitisanja stvorenih ob-
lika realizovan je nezavisno od poetske ide-
je koja prethodi éinu njene materijalizacije.
Anga-io'va.nost plastiénog oblika transformi-
§e nameru u sasvim move ralaoije vrednos-
nog udinka Sto Cesto protivuredi prvobitnoj
nameni, pretvarajuéi je u dmnkcm smisao
ciste, iesk'I]uom/o likovne angaZovanosti i kom-
pleksne upotrebnosti prevashodno likovnog
znacenja. Ovako uopSteno definisanje na-
mera jednog dela autora ipak nusno pod-
leze odredenim korekcijama u smislu uka-
zivanja na mjihove, Cesto sasvim Jjasne, in-
dividualne raznolikosti.

Shvatanju skulptorskog oblika kao jas-
no definisane jedinice mere Cija se metric-
ka vrednost zasniva na artikulisanom fiksi-
ranju uzajamnih odnosa é&istih, ritmiéno
ponavljanih segmenata najvidnije je u ra-
dovima Tomislava Kauzlarida. Dosledno iz-
gradivanje gpojeva d&vnste unutamnje kon-
struktivine nuznosti, koje nalazi svoj puni
odraz u spoljasnjim, fasadnim delovanjima
spojeva karakteriSe skulpturu Milorada Te-
pavca. Arhitektonika ukomponovanih (moz-
da pre aranZiranih) geomebrljslnh oblika
Kolje Milunovida upucéuje na ambicioznost
ovakvih kompozicija—projekata u znacenju
izvesnog potpunijeg oblikovanja prosora. Re-
lativno blisko shwvatanje navedenim autori-
ma neguje i Milija Nesié, samo $to njegovi

arhitektonski oblici pre imaju karakter ra-
zigravanja 1 otvaranja sa znatnim naglas-
kom na igri optickih efelkata.

Za razliku od navedenih vajara drugu
grupaciju ¢ine uwmetnici prilicno heteroge-
nih interesovanja, a postojece sli¢nosti tre-
ba ipak prihvatiti sasvim uslovno. Tako
Ratko Vulanovié potencira statitno delova-
nje asocijativnih kubiénih masa, a Ante Ma-
rinovi¢ fino iznijansiranih volumenima daje
izvesno simbolicno—erotsko znaenje. Ne§to
rusti¢niji karakter slobodno razvijanih obli-
ka laganih pretapanja volumena i naglasa-
vanje efekata svetlo—tamnog srede se kod
Lidije Misi¢. Sasvim suprotno, insistiranje
na vrednosti oblika i materijala po samoj
prirodi njegovog strukturalnog svojstva ka-
rakteristicno je za kompakine objekte Mi-
luna Vidi¢a. Nizom uspelih likovnih inter-
vencija, Venija Turinski—Vucini¢ ostvaruje
dinamican, skoro mobilan sistem prepozna-
tljivih oblika neposredno vezanih.za narod-
ne upotrebne predmete. Jedini predstavnik
figuralnih oblika (pop—artistitke pripadno-
stl) je Vladimir Komad koji podjednaku pa-
Znju ukazuje materijalu u kome radi (poli-
estar) ali i fenomenu boje koja, uglavnom,
ima ulogu naglasavanja funkcionalnosti po-
jedinih wolumena.

Znatajan doprinos dao je izloZbi gost
grupe, Mirko Lovric, izvanrednim portre-
tima Zastwpl’]anllh vajara 1 serijom od tri
fotografije veSto izvedenih optickih razig-
ravanja.

NUSRET SALIHAMIDZIC, TEMPERE
(Mali likovni salon, Novi Sad, februar, 1975.)

Ime Nusreta SalihamfdZica, slikara iz
Pristine, poznato je novosadskoj publici jos
od njegove samostalne izlozbe iz 1963. go-
dine. Ovoga puta, slikar se predstavio cik-
Iusom od petnaestak tempera, koje u. prilic-
noj meri prevamlaz.e granice tradicionalnih
mogudnosti izrazavanja ovom tehnikom. Svi
izlozeni radovi pripadaju jednoj seriji odre-
dene likovme namere koja je ostvarena u
koncepciji spontanog gradenja asocijativnih
oblika razlicitog znacenja.

Primenjujué¢i u nadinu komponovanja
sistemn simetri¢énih odnosa, ovaj slikar nag-
lafava ulogu vertikale i dijagonale uspeva-
juéi da vestim razigravanjem oblika postig-
ne odredenu dinamiku kompozicije. U osno-
vi ove likovne taktike nalazi se arabeskna
igra linija koje, medutim nemaju znalenje
fiksiranja unutra$njih ritmova u smislu
ostvarivanja évrste konstritktivne celine, veé
se viSe zasnivaju na jednom vidu simuilaci-
je fasadnih spojeva priliéno nedefinisanih
oblika. Karakter stvorenih oblika ima rela-
tivno prepoznatljivo znacenje, koje se, s
jedne strane, moZe uporediti sa tradicijom
ornijentalnih grafickih iskustava a s druge
u diskretnom beleZenju fragmenata davnih
mastanja ili delova snova.

Uloga boje ogleda se m povladivanju
funkciji linija i delovanju u okwirima stvo-
renog meduprostora koje nastaje unutar
spojeva Sto predstavlja i najpogodnije mes-
to za jedan interesantan vid likovnog po-
entiranja. Odabrana taktika balansiranja iz-
medu samo prividne komstrulstivne linije i
delimi¢no rprepomatlj\iw'ih oblika, odnosno,
nedefinisanje pravog znacenja realizovanih
odnosa nije ba$ uvek likovno Il&JUfb@CLl}l
vije. Posledica ovakvog kolebanja je i pri-
metno dekorativno znacenfje wostvarenih fra-
gmenata.
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