. samo imenovana ili s oskudnim deklaraci-
jama, enciklopedijskim podacima, narodnim
predanjima i sl. Tek posle dolazi covek U
carstvo zemaljsko sa svim svojim radosti-
ma, nevoljama, smehom, platem, pesmom.
Stvarajuéi sliku Coveka Stevanovié je Cvrs-
to vezan za narodno bice, njegovu proglost,
sujeverje, predrasude, pri¢e o ¢udesima:
»ZUTE " DUNJE MIRISLJAVE, STOJANKE.
TI MI DOPI, PA MIRISI, MILOJKO! POD-
NE, KONOPLJA BELA. DEDA NISA CRNO
PILE POD PAZUHO METN'O. BAJE ON
NA STOJILJKOVU SLJIVU. SMUK SVIRA
NA VRBI, A PEVAC NA DRVLJENIKU. DE-
DA NISA ZANESEN CUPKA OKO DRVE.
TA. BEO KONJ PASE, U zITU. PENI SE
VODA U RECI, ZUBOR SE NE ¢CUJE. JUZ-
NI VETAR DONESE MIRIS KISE. DEDA
NISA LIZNU KAMEN, PA SE SKUPI, I
ZASPA. ZMIJE SE PROBUDISE I ODOSE.
DEDA NISIN DUH ODLETI NA NEBO UZ
POMOC PETLA SA DVE KRESTE. IZ KO-
NOPLJE ISKOCI CRN OVAN. ON JE TAJ
ZMATJEVITI. NEDELJU DANA SE BORIO
DEDA NISA SA ZMAJEM.«

U beleZenju videnog,”i ne udaljavajuci
se od pukih konstatacija bukvarske recenice
i fakture, Todorovi¢ je video moguénosti
nove pripovedaCke naracije, ali ne samo u
tome. Re¢i preuzimaju sasvim drugaciji za-
datak na nekim stranicama: re¢i — »traves
prekrie Sest stranica kao §to bi prekrile
platno slikara, svaka re¢ je ovde po jedan
deo travnjaka, a tek pet narednih redova
pokazac¢e nam da se i refima moze slikati
predeo gde se odvija ova scena:

»Dojaha srebrn konj.

Sleti na trave blistavi oklopnik.

U besu, u sjaj,

na krilima snage, op¢ini mladu Zentl.«

Deskripcija kod Stevanovica poprima ta-
kode novu funkciju i usmerena je novim
znadenjima, a tekstovi zbunjuju pri naSem
opredeljenju da 1i su pesma ili nisu. U nji-
ma se esto pojavljuju i elementi drugih ro-
dova i vrstd izvan poezije. Forma im je
prozna, struktura teksta svojevrsna 1 poput
kolaza od slova i re¢i, opisa i pasusa na
latinskom jeziku, esejisti¢kih redova o ruzi,
gavranu, svraki i dr. U Stevanovidéevim in-
feresantnim strukturama flora preovladuje
nad faunom, a obe su autoru poznate kao
profesionalnom biologu.

U knjizi Zvale za obilne uzde autor je
sav izmedu inovacija i avangardnih pokusa-
ja u poeziji s jedne strane — i vezanosti za
zavicaj, zivot u njemu itd.

Izet HandZi¢

TODOR CALOVSKI: »PONOCNI IZ-

LET«
»Grafiéki zavods, Titograd, 1973.

Evo prilike da se srpskohrvatski ¢italac
poezije upozna i sa delom mladog, no vec
uveliko cenjenog i &itanog makedonskog pe-
snika, Opsiran izbor i prevod iz njegove
dve knjige (Noé u kojoj fe nema — 1969,
Noéni éasoslov — 1971, za ovu drugu je
dobio i nagradu Mladosti!), kao i knjige
koju dée pesnik uskoro ponuditi izdavacu,
nadinio je Sreten Perovi¢, opet pesnik, na
nacin kojemu se ovde nema $ta zameriti. To-
dor Calovski je shodno svome delu i nje-
govom domaSaju predstavljen izuzetno tad-
no sa odbirom njegovih najvrednijih pesa-
ma. Ponocni izlet je pesni¢ka sveska koja
ni u kom pogledu ne izmite svom makedon-
skom izvorniku, niti ga promice, ve¢ poga-
da, Stavide, u sredu. Priredival je svoj iz
bor opremio i svojim, u svemu sasvim na
mestu, predgovorom, dajuéi u njemu ruko-
vodne niti nuzne za prvo &itanje Lirike To-
dora Calovskog.

Dobro nam poznatom liku pesnika koji,
bez previde radikalnog ¢udenja, stoji netre-
mice zagledan u »ponor« sveta, Todor Ca-
lovski ne dodaje nidta novo, ali mu, $to je
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moZda bitnije, i ne oduzima. Dolazeci, ka-
da je re¢ o posleratnoj makedonskoj poe-
ziji, nakon Koneskog, Sopova, Janevskog,
Matevskog, Popovskog, Todorovskog, BoS-
kovskog, Pavlovskog i Puzela, Calovski, pri-
padajuéi tako, ukoliko smo skloni broja-
nju, detvrtom pokolenju savremenih make-
donskih pesnika, ostaje rodno otvoren onom
ito je najubojitije u ukupnom izrazu i is-
kustvu njemu prethodecih pesni¢kih genera-
cija. Naime, izrazu i iskustvu jednog preob-
raaja u pesni¢kom senzibilitetu i dozivlja-
vanju sveta. Taj preebrazaj opisuje se kao
put od raspevanog impresionizma (sa pov-
remenim i neosporno uspelim izletima u po-
drugje otvoreno socijalnog angazmana), me-
taforiéki ogranifenog i gotovo iscrpljenog,
pa do izgradivanja jedne mnogoznacne lic-
ne simbolike. Otkriée ovog preobraZaja of-
vara nam se na kriti¢ki prikladan nacin i
u poeziji Calovskog.

Kako se i na kojim elementima ostva-
ruje ta li¢na simbolika u Ponoénom izletu?

U prirodi je simbola da upuduje na
ne$to drugo nego S$to je on sam, ali pod
uslovom da se ta drugotnost, ta razlika, bit-
no objedinjuje ne¢im zajednickim, necim
$to vezuje razliku u ono simbolsko. I za-
to, ono za ¢im valja tragati u jednoj sim-
lv).ohcn. jeste nacin tog spajanja, tog zdru-
Zivanja razlike, a taj nam se nacin otvara
tumacenjem onoga na §ta simbolika upu-
cuje, naime njenim kritickim ¢&itanjem. Po-
stojanje neeg zajedniCkog je prvi putokaz
za razumevanje. Makedonska knjizevna kri-
tika ve¢ je ukazala na onaj opsedantni, klju-
¢ni element oko kojega se fiksira pesnicko
okr’uz;e dosadanjeg dela Calovskog. To je
no¢. Premda je raskriven prvi potez, time
ipak nije ispunjena dvostranost na kojoj
treba insistirati kada je re¢ o simbolic¢koj
snazi noc¢i. Kako razumeti tu noc? Odgovo-
riti, ovde znac¢i razgrnuti nacin na koji Ca-
lovski izgraduje svoje pesnistvo kao &in li¢-
ne simbolike. Naime,

Zna li ta noé¢ dan taj gdje nastaje (?)
(Pjesmo moja, str.

Mesto i vreme odakle crpi svoje znaenje i
svoju snagu ta no¢ jeste dan. Eto nacina
simboli¢kog zbivanja u pesniCkoj re¢i Ca-
lovskog: opozicija, suprotnost. Noé¢/dan. Zna-
¢ajno je da je ta opozicija viSe metonimij-
ska nego metafori¢ka. Sada nam se poreklo
noéne simbolike nedri u ¢istoj vidljivosti
dana. Noé¢ je samo slepa mrlja dana, drugi
nadin sijanja koje sija »prkosom i tugoms,
koje izraduje pesmu Calovskog, ona je sa-
mo, konacno,

zaklonjena, tamna strana dana
(Ostani tamo, 56).

Pesnik tako odgoneta svoj ¢in, svoj rad u
jeziku. Opozicija na kojoj zapodinje izrasta-
nje simbolike jeste krug, prsten. O tome se
pita pesma, i ona sama je svoj odgovor.
Noé/dan zatvara pesmu »u prsten«. Tu oba-
vezu, da svoju simboliku odrzi u tom prs-
tenu gde joj je obezbedeno da nadmadivsi
noé¢, »tamnu stranu dana«, kro¢i osvitom
koji oku &edno pruza na potvrdu bit stvari,
postavlja pesnik sam sebi. Opozicionalnost
ove simbolike ide i dalje. Ona nam naglasa-
va dvostrukost svake no¢i. Dvostrukost ko-
ja je podstaknuta ve¢ time da je noc¢, s
jedne strane, tama, a, s druge: (tamna)
strana dana. No¢ se predvaja u onu koja
pife pesmu i u onu koju pesma mora ne-
minovno da porazi. Stoga, zatvorivsi svoju
pesmu u simboli¢ki prsten dana i noci, pes-
nik zahteva od nje da »iznova pronade put
slijepog oka noci« (Povratak pjesme, str. 32).
Zatvorena, pesma sahne. Njen povratak
pretpostavlja lom kruga, pretpostavija obi-
tavanje pesme u jednoj- opasnosti koja Je,
ako obrnemo prvo znalenje od kojeg polazi
pesma, svetla strana noci. Toj »0opasnijoj
polovini noéi« mora da se okrene pesma. Iz-

loZiti se opasnosti drugog zna¢enja noci
znali prostrii sva moguca reSenja izgradene
li¢ne simbolike jednoj proveri oka, »slije-
pog oka noci«. Pesma Calovskog odgovara,
dakle, samoj sebi. Ona bitno stavlja u pi-
tanje sebe kao simboliku, i to tako $to se
pita o moguénostima kakva se sve znacenja
mogu sazdati u njoj. Povratak pesme je
mogucan tek ako se postavi kao povratak
njenoj osnovi iz koje izvire. Za tu osnovu,
kod Calovskog je klasi¢no ime: dusa. Me-
tonimijski karakter simbolike opozicional-
nosti pokazuje se jo§ jednom. Pesma je po
dugi posebna prica. Dopunjena fenomeno-
logijom oka, onog »slijepog oka nodi«, oka
koje obasjava sve mogucnosti pesme, sama
pesma se raskriva kao — bajka, jer ona
sotvorenu dusu pred svijetom nudi provjeri
oka« (str. 38). Ta »duSa«, sustinski otvore-
na, kojom Calovski naziva osnovu pesme,
jeste »dusac pesuika (Jejtsa, na primer, ko-
jemu je posvedena pesma). Iz ove simboli-
ke izbija neprikosnovena vera u pesniCku
re¢ koja otkljutava »zakljucane tragoves,
koja isceljuje vrtoglave znakove »iza pos-
lednjeg ponora«, to jest znakove onog sve-
ta kojeg poverenje u re¢ preivara u »sve-
modnu zvijezdu«. Na toj osnovi, nazvanoj
»dufae, sa tvrdom verom u moé redi, pes-
nik, nagnut nad pesmom ¢&iju beskrajnu noc
razmerava, zahteva da bude, predvidajuci
sutranjicu, naprosto izbrisan, premasen na
onom mestu, u onim »dodirima gdje se naj-
potpunije otjelovljuje« njegova »dusac. Moc¢
reéi je, u stvari, moé syvetlosti u mraku,
moé onog opasnog puta kojim ce se vratiti,
ili se veé vraca, zaboravljena pesma.

Vredi naglasiti da u ovoj poeziji nema
nikakvog preuredivanja znadenja niti apso-
lutne destruktivne [ronijske igre koja je u
povesti svetskog pesniStva oblikovala uisti-
nu mali i gotovo nevazan broj pesniCkih
poduhvata, ali zato vrednih samo za one
koji neprestano i beznadeino tragaju za
nemoguéim, zude za prvobitnim 1 njegovom
promenom. Mogué svet je svet poezije To-
dora Calovskog, svet oko nas i to onakav
kakav se prelama u na$oj »duSi«, svet tije
razmere utvrdujemo u razmerama naseg
sopstvenog »sentimentalnog vaspitanja«, na
koncu: svet koji je na§, Ljudski, a ne de-
monski. No, nije 1i pesniStvo i njegov is-
tinski udes stvar demonskog? U vitalnom
zakljucku da se od nefeg i u nefem mora
#iveti mnoge su vredne poezije pronasle
svoje egzistencijalno opravdanje. Pa tako i
ovaj ovla$an crtez, mozda, mora sc prizna-
ti, odvie uproicen, ne pokufava da nade
ntodiste drugde do pod istom strehom, za-
zivajuéi i dobronamerne ¢itaoce da se od
opasne kise razli¢itog, demonskog, prikriju.
bar privremeno, pod njom i tako stave pod
njenu blagotvornu zastitu.

Jovica Acin

DAVID ALBAHARI: »PORODICNO
VREME«

Matica srpska, Novi Sad, 1973.

Ono &to prvu knjigu Davida Albaharija
&ini osobenom, u jednom nei$¢aSenom i a-
senzacionalistickom zraenju reci, jeste, pre
svega dosledno sprovedeno jedinstvo temat-
sko-motivacijskog plana pripovednih struk-
tura, s jedne, i znadenjsko-asocijativne di-
menzije koju delo uspostavlja, s druge stra-
ne. U tekucoj beletristickoj produkeiji, na-
rocito kada je govor o prvoobjavljenim knji-
gama, retki su primeri upravo iskazanog
vida koherentnosti. Albaharijeva zbirka pri-
povedne proze komponovana je prema ni-
malo jednostavnom/jednostavnom i nelakom
principu gradnje »punctum contra punc-
tume, nacelu koje je skazaljku Porodicnog
vremena usmerilo ka fluidnoj granici izme-
du pripovedne i romaneskne forme sto, sva-
kako, predstavlja vredan i znacajan podatak.

Jedino u takvom kontekstu stvaralag-
kog prerastanja nejedinstvenosti uslovne po-
ruke, izretna razdeljenost ovih prica u dva



ciklusa na dve idejno-esteticke ukupnosti —
Porodicno vreme i NepaZljivi prorok — vise
je no vrednost formalnog znaka; pre bi se
dalo govoriti o konceptualnoj oznacenosti
neidealizujude tenzije ka harmoniji. Jer, pr-
vi ciklus proza koji slovi kao Poredicne
vreme predstavlja logicki anabazis Nepaz-
ljivom proroku, samo v jednom cbrnutomn
hronoloskom sledu.

KnjiZzevnog junaka, koji u prvom licu
hroniCarskom brizljivoséu, ali i naglasenim
senzibilitetom belezi svoja prvotna iskustva
i videnja ve¢ otudenog sveta, data kroz po-
etski zamagljenu sliku detinjstva, (p)odredu-
je dinamizam posebne vrste. Sve njegove ak-
tivnosti i nastojanja, naime, pa ¢ak i1 sveséu
nedovoljno protkane defacke igrarije, odi-
3u jedinstvenom, snazno ispoljenom namer-
noscu za svecbuhvatnim sagledavanjem i
promidljanjem korena Covekovog tragitnog
postanja i poloZaja u svetu, njegove usam-
ljeni¢ke nemodi pred neminovnoscu raza-
ranja smisla vlastite egzistencije. Pri tome
se misao o kobnosti postojanja svom bol-
nom otrinom prelama kroz svetlosti dva
vremenska stoZera: proslog, koji je potvrda
»da jesmo i da cemo bitic 1 u kojem je
jo§ postojao celovit dozivljaj istorije Jkao
svesti etnickog zajedniStva izgraden na &vr-
stom fundusu religioznih legendi, starojev-
rejskih mitova, simbola, zavetnih mudrosti
rabina (ciklus Nepailjivi prmok) i buduceg
koje se identifikuje sa nasim, ovovremenim,
kojeg smo po ljudskoj sustini pozvani da
gradimo ali su zrtve koje svaka gradnja is-
te neizvesne, ¢esto alogicne, isto onoliko ko-
liko i rezultati (ciklus Porodicno vreme).

Locirani u tom tesnom procepu, detinj-
stvo i prva mladost Albaharijevog junaka
(ne pseudoromanticarski povratak-beg unjih,
ve¢ upravo ti, manje ili vi§e osve3éeni sa-
drZaju duha i LIVI_](’,HJB.) predoceni su u ovim
idejno-estetickim koordinatama Albaharije-
vog dela kao pokusaji (pre)ovladavanja ap-
surdom egzistencije.

Fenomenu ekstaze smrti osvetljenom
prevashodno umom a tek potom proprade-
nim afektima: »kako je besmisleno osedati
besmisao« prirodena je gotovo kosmicka ek-
spresija i dimenzija vasione. No, vizija bes-
kraja suceljena nmeodmorivom batu ljudskih
koraka u hodu ka »kraju« budi u knji-
zevnom junaku sumnju u bescilinost gole-
mih, nedosegnutih i neizrecenih prostran-
stava.

Kriticka sumnja u ustrojstva sveta i
svemira po pravilu predisponira osecanje
strahotne alijenacije, osecanje jo$ pustos-

nije u odnosu na prisutnu svest o cove
kovoj minornosti i ogranicenosti. »A ja ve-
rujem u te zvezde, u vodilje. Kako ¢u bez
njih? Kuda da krenem? I vratim se, lagano,
kuéi.«

Egzistencijalni problemi ljudskog bica,
ontoloski i antropolo8ki problemi, dakle, ko-
ji stranice Albaharijeve knjige razotkriva-
ju i zahvataju u valeru tematskog spekira,
dobijaju novu i1 samosvojnu meru na ne-
identi¢nom, suprotstavljajuéem prozimanju
individualnog 1 kolektivnog, anticipiranom
u diskurzivnoj poruci citiranih redova iz
lirsko-meditativnog zapisa Ja: O potrebi bek-
stva. Subjektivni svet literarnih junaka ko-
ji je uvek u manjem ili izrazitijem stepenu
nesuglasja sa objektivnim svetom i pred-
stavlja svojevrsnu redukciju toga sveta, do-
bide svoj puni izraz u »porodinom orga-
nizmue, Jer dom i porodica predstavljaju je-
dini moguéi fon fovekove (samo)realizacije
u uslovima porazne otudenosti koju rada
civilizacija na samrtnoj postelji. Nepremog-
¢eni raskol izmedu ugrozene ljudske jedin-
ke i sveta (dru$tva prepoznatljiv je izme-
du ostalog 1 na stilistiCkom planu u nag
lagenoj autcbiografskoj ozvucenosti pripo-
vednog toka.

Konaéni rezultat svih oznacenih preis-
pitivanja (ne)mogucnosti <¢ovekovih kao i
(bez)razloga njegovog postojanja nije os-
misljavanje tragedije smrti, jer je to ne-
mogude, ve¢ nadrastanje smrii kroz &in ro-
denja 1 radanja. »Smrt je najveci podstrek
za novo radanjel« (Kauboj DZenkins odla-
zi na more), te time i tvorac jednog novog
kvaliteta.

Na kraju valja dodati da razloZnost
uvodne izdavadeve beleSke prema kojoj Po-
rodi¢no vreme »najavljuje dar0v1tog pisca
i obogaduje nasu prozu jednim novim, vrlo
jasno izdvojenim, osobenim glasom« niuko-
liko ne treba dovoditi u sumnju.

Milan Todorov

ANPELKO VULETIC: »PUTNIK NA
SVOJU ODGOVORNOST«

Svjetlost, Sarajevo, 1973.

Bez daljnjeg, novom pesni¢kom knji-
gom Putnik na svoju odgovornost Andelko
Vuleti¢ zatvara onaj krug svojih pesnickih
traganja 1 Jspluvan]a Zapocet pre vise od
jedne decenije pesni¢kom knjigom Grama-
tika ili progonstvo (1961).

Sada, dakle, kada je taj krug potpun,
zatvoren, kada ga ispunjavaju, pored nave-
denih, i pesme ostalih Vuleticevih pesni¢-
kih kn]lga Jedina nada (1962), Sedam vjec-
nih pltan;a (1965}, Zmue odlaze s onu Sstra-
nu svz]em (1967) 1 Kml]zca puteva (1968),
jasno moZe da se vidi i osnovno pesnikovo
polaziéte i da se da sud o rezultatima mje-
govog pesnickog postupka.

Pesni¢ko ishodi$te Andelka Vuletica sva-
kako je jednim svojim delom u esenciji be-
ogradskog nadrealistickog pokreta.

S nadrealistima beogradskim, a poseb-
no sa Davidom, Andelka Vuletica vezuje
niz bitnih niti. MoZda je upravo ova knjiga,
Purnik na svoju odgovornost, najbliZa iz
reenom, jer je cela, pre svega, utemeljena
na likovno-vizuelnom odnosu poimanja sve-
ta i stvarnosti, jer je ona u pesnickom pos-
tupku jedno’ neprestano konfrontiranje re-
¢l nesp011v1h relacija, iskustveno suprotnih
znadenja 1 moguénosti.

Covek pada u ovaj svet kao u tudinu, u
stvarnost kao obilie slika i elemenata, Co-
vek pada bez ikakve prethodne pripreme
i iskustva, materija ga sa svih strana pri-
tiskuje i sazima na telesinu neotpornu vre-
menu i proticanju, koji su normalni uslo-
vi svake materije, a duh ga njegov, ljudski,
razvezuje i $iri u oblike koje nije: mogudée
potvrditi egzistentnom stalno$¢u. Covek je
u ovom svetu »putnik na svoju odgovorno-
st«, putnik za koga niko ne odgovara a koji
je odgovoran za svo1 deo Zivota, za misao
o njemu. Ba$ zato Sto je u Jednom neod-

govornom svetu, i Sto poseduje meru od-
govornosti za svet i za sebe, covek je ta-
kav kakav jeste: nemocan da se uzglobi u
kost vremena, nemocan da bilo kakvim poi-
manjem produZi svoje postojanje. Njega za-
varavaju sile postojanja, njega na svom
putu zaustavljaju prirodni fenomeni, on i
sam izmiSlja elemente i1 stvari, i slike, su-
protne sebi, protivne svom duhu. Zivljenje
je otuda neslobodno ukalupljeno u privide,
slesnjeno i ogranlceno Vuletié¢ nasto;l svVo-
jom poezijom da iskida, da izlomi i razudi
takav Zivot, lomedi i kida]um stvarnost oko
sebe, vracajuci njene slike i elemente na
nJ1huvu pocetnu tac¢ku: haos u kome su se
zacele.

Otuda celokupna njegova poezija jeste
nova, drukcija vizija sveta, onakva kakve
se ukazuju n pesnickoj stvarnosti, kakva i
jeste ispod privida stvarnosti i putovanja.
U tom novom, dakle, pesnikovom svetu gra-
matika je progonstvo bica, progonstvo u
tajnovite, prapocetne jezicke prostore, jedi-
na nada je potucanje, sunce je stihija koja
sazize i saZezeno izbavlja i miluje kao novi
izdanak metamorfoze, zmije su krv i hrana
uzavrele haoti¢nosti. U tom novom pesni-
kovom svetu, za koji je niz linija Vuletié
preneo jz ubogosti svoga zavicaja, iz jed-
nog inace pomerenog predela, predela gde
se materija sama po sebi najvidnije kida
i raslojava, gde se oblici stvarnosti menja-
Jju gotovo svakodnevno i zvutno, gde reke
ne teku i izvori ne Sume, gde kamen us
taje u ponod i zmije ulaze u kuce i disanje,
gde dole, duboko u zemlji, kljuéa nepozna-
ta snaga eksplozije, u tom novom pesniko-
vom svetu covek je krik, i taj krik koji
ispusta iz sebe jeste gotovo sva njegova mu-
zitka melodija, jedna jedina titrava nit u
preobilju materijalne strukture.

Ponovljen na nizu mesta, krik armira
novu Vuleticevu pesnicku knjigu kao gra-
devinu posvecdenu uzaludnosti »putnika na
svoju odgovornost«, Njegova uzaludnost pri
tom nije be$foveéna i crna, ona je samo
ljudski tragi¢na, kakav i jeste »putnik na
svoju odgovornost«, koji dolazi i odlazi bez
svoje volje, bez svojih odluka, bez svoga
znanja, bez svoje modéi. Iza svega ga vreba
smrt kao molitva i kao kamen, kao busen
i kao nezaboravak, kao ulaz i izlaz, kao
kompas i kao magneti kao taj njegov krik,
visok i prozradan, ali neosvojiv i besputan.

Uzeto u celini, dosadasnje Vuletic¢evo
pevanje je u suétini rasecanje i kasapljenje
zateene stvarnosti o$tricom krika. To je
ogroman napor uloZen u stvaranje novog
sklada sveta, novog lika stvarnosti i Zivota.
Taj napor vodio je kroz strukturu re¢i koje
je ovaj pesnik nadrealistickom upornoscu
privodio njihovoj »konatnostic, prisiljavao
na poslednja znadenja, ¢&iji je smisao nas-
tojao, kao poslednju kap otrova ili leka, da
ulovi, izmami svim moguéim sudarima 11]111
sarmh spojevima njihovim, jezickim obr-
tima. |

Ne moZe se rec¢i da taj novi svet Vu-
leticeve poezue sada ne Zivi. Naprotlv, ko-
me$anja i nestalnosti unutar n]ega samog
ne prestaju, a »putnik na svo;u odgovor-
noste, pesnik Vuletié¢, ve¢ je izvan jednog
kruga ponovo, dakle medu nama, na po-
Cetku.

Dragoljub Jeknic¢

SAOPSTENIJE

Redakcija &asopisa Polja izvinjava se
¢itaocima zbog zakasnijenja sa kojim iz-
lazi aprilski broj. Do zaka$njenja je doSlo
zbog promene redakcije.

Istovremeno, redakcija izraZava za-
hvalnost Bo$ku Ivkovu, I§tvanu Domon-
kos$u i Mihailu Harpanju, dosadasnjim
urednicima Polja, nadajuéi se da ée nji-
hova saradnja sa c¢asopisom bifi nastav-
ljena.

Redakcija
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