INDEKS
KNJIGA

MILOVAN DANOJLIC: »CISTINE«
Matica srpska 1973.

Priroda, slobodni predeli, prvobitni iz
gled sredine za savremenog gradskog ¢oveka
su kao detinjstvo, davna proSlost, seosko
poreklo. Urbanizacija ga udaljuje od neka-
dadnjeg zavitaja, od stvarnosti zavi¢ajnog
tla. Sve ucestanija magnetska polja tehni-
¢ke civilizacije pnvlaée i one ko;nna je Je—
dini Zivotodajni izvor zemlja, njen plod i
rod. Otrgnut od svoga ishodi$ta, savremeni
covek, naroc1t0 u takozvanom velikom sve-
tu, oseca se sve privremenijim, bez &vrstog
korena i sigurnijeg nasledstva. Tudice mu
preoblikuju reéi i duh. A udaljenost od za-
vitajne prvobitnosti, zatvaranje u gradski
obzid, ili sve izraZenija agresivnost u odnosu
prema prirodi, predstavljaju takav vid otu-
den]a u kojem se i stvaraju i konzumlra]u
najjaci otrovi.
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Zbog toga, ¢ini se, i savremena poezija
povremeno upuduje pozive na odsudnije po-
vratke onim vitalistickim vrelima i nepoko-
renim oazama gde je saluvano sada vec
drugo lice sveta. Od prirode kao imenice
sveobuhvatnog domicila neki pesnici, poput
Milovana Danojliéa, nastoje da stvore, od-
nosno transponuju ono trajno radno i gra-

divno §to priroda bez na$ih saznanja i za-
paZanja jeste.

Milovan Danojli¢ je sa svojim pesmcklm
§tafelajem stao pod otvoreno nebo. Svejed-
no $to proleca i leta nisu veéna, $to jesen
i zima izvlace oStrije linije, krivulje reéi, §to
i samog sebe pesnik ponekad zapitkuje »po
kom redu se vraéa do nas — odbegli uzvik,
re¢ ili glas?«. Ali, ta upitanost Danojliceve
pesme o prirodi sasvim je kratkoctasa, kao
prilog dramskom znacenju slike, neminovni
odglas éoveka sa intelektualnim iskustvom.
Pesnikova je preda teznja da sebe i druge
izvede na ¢&istine, te se u svojoj Zupi
nahodi zbog nefeg dubljeg i trajnijeg od
potrebe za rekreacijom.

Nova pesni¢ka zbirka Milovana Danoj-
lica predstavlja jedinstven ciklus varijativ-
nih motiva, bez utvrdenijeg reda i sleda
smi&ljene likovnosti ili misaone simetrije.
Daleko zasavii u pejza? svoga Sireg zavica-
ja, a videvdi i njegove uprljane iskrajke u
jesenjem gradu, pesnik je, tako reéi u isto
vreme, bivao okruZen i sjajem leta i sle-
denim igli¢astim stranicama zime, iz njego-
vih pesama-slika izvire i dnevno i no¢no os-
vetljenje. Kao §to se u jednom izabranom
predelu noé u jutro pretale, tako se u Da-
nojli¢evoj knjizi spajaju zakutasta slova bi:
lja, prepliée svodonosno drvece, a urvine,
proplanci, ?bunje — &ine »vednu tamnicu
Srbije«.

U tome oznamenovanom vidokrugu pe-
snik ispisuje i svoju Baladu o drevnim re-
¢ima 1 zbira sposlove godine«. PejzaZist je
sa izrazitom stvaralackom snagom, a ne
sentimentalni traZilac $timunga ili slatkore-
give koloristike. Ono §to Zivotno je i smrtno
je na zemlji, u mikrokosmosu njene flore,
pa i sama zemlja $to se u nebesa rasu, u
stihovima i $irokog toka i melodijski preg-
nantnim eksponirano je bez pode$avanja ug-
lova, a nezamagljeno naknadnim sudbinskim
pitanjima. Danojlideva poezija nalazi svoje
postolje, svoj oslonac u iskonskoj meduza-
visnosti postojanja u prirodi, u nezaborav-
ljenom zavidaju, u detinjstvu civilizacije.

Mada u ovoj knjizi »sve se, osim &o-
veka, za svoju drzi vlas« i dozivljava per-
sonlflkacuu pesnik je svojom imaginacijom,
na pretefnijem broju stranica, u tolikoj me-
ri prisutan da nam se &ini da je objekcija
slikA samo jedan od moguéih vidova posred-
nitva u kojem se i ljudska sudbina podra-
zumeva, odnosno. ¢ovekova uloga u razmr-
saju iskonskih simbola. No, posredovanje sa-
mo slikom, u nekim pesmama, u kojima je,
zarad d&iste transpozicije pejzaZa, licna nota
u suzenom podtekstu, javija se kao vizueli-
zacija stvari koja je sama sebi cilj a ne sa-
drzaj duhovnosti, te se namede poredenje
sa onim pesni¢kim ostvarenjima Milovana
Danojlica u kojima su iste intencije spro-
vedene na neposredniji, naivisti¢ki nacin. Da-
nojlieve deéje pesme u zbirci Rodna godina
najbolji su primer za to, jer je pesnik,
sportretiSuci« objekte prirode, lakim kroki-
-obrisima re¢i sugerisao i doZivljaje detinj-
stva koji su sa njima u neraskidivoj vezi. -’

Zbirka Cistine predstavlja onaj plan pe-
sni¢kog stvaralaStva Milovana Danojlica na
kojem se mnalaze projekcije prirode sa mi-
saonim i emocionalmm zrafenjem, a i pe-
sme-slike kao prate¢i eksponati, zapisi bez
jace sugestije. No, bez obzira na vece ili
manje vrednosti pojedinih pesama, zbirka je
priviaéna antejskom usmerenos$céu, otkriva-
njem Zivotnih znacenja izvan tehnizovane
stvarnosti, u domaji gde »zemlja stara gle-
da niz vidik veka«, pod otvorenim nebom.

Jovan Dundin

DRAGOSLAV ANDRIC: »IZ DNEVNI-

KA«
»Prosvetac, Beograd, 1972.

Andri¢ je na$oj knjizevnoj javnosti po-
znatiji kao vrstan prevodilac (setimo se sa-
mo prevoda Ogdena Ne$a) sa pet evropskih
jezika, Cije su poezije obuhvadene u oko sto-
tinak knjiga, do sada. Tim pre je interesant-
no ovo Andridevo pesni¢ko javljanje prvom
samostalnom knjigom.

Cescée pesnici mogu biti prevodioci, nego
obratno; no vidimo da i ne mora, uvek,
biti tako. Andri¢ potvrduje ba$ onu suprot-
nu premisu, naravno, ako je ta litnost pre-
vashodno pesnik, pogotovu, jod i ako je, po-
put njega, dugo Cekala da sazri i iznade
vlastiti put pevanja.-

Knjiga Iz dnevnika (jednog pesnika, do-
punili bismo) i jeste koncipirana kao vrsta
lirskog beleZenja, vodenja dnevnika, gde su,
mozda, otuda i to »iz«, izdvojeni uspeliji
tekstovi, koji viSe zaokruZuju ovu plaketu
kao koherentnu celinu. Pesama, prozne teks-
ture, ima oko dvadesetak i nisu naslovlje-
ne, a &ini se da se i mnastavljaju jedna na
dmgu

Poeti¢nost Andriceva jeste poeti¢nost se-
be-drugi i Coveka-Zene. Ima, znadi, jednu
homo-komponentu. Zatim, to je poezija de-
skriptivnosti, analize, pa i neke vrste, artzs—
tidkog mazohizma. Nadasve to je i poezi-
ja zreline, kontemplacije zskustvenog

Od svega, najwée 1mponu_1e odredena
verbalna invencija. IznalaZenje izraza, obo-
gadivanje jezi¢kih i imaZerijskih sredstava.

Primetna komponenta tog pevanja je i
sentencioznost refenice, ¢ak da skoro i ne-
ma poente pesme kOJa nije, u sentenciju
formulisana, €esto veoma inventivna misao.

Za potvrdu ove note neka posluzi, &i-
tava, pesma sa 26. stranice.

»Samo je neupotrebljiva red jedino mo-
ja. Upotrebljivost stvari njihovo je never-
stvo.

Moj #ivot samo je moj, jer su ga drugi
odbili, Ja sam postao ja jer drugi nisu
sweli«

Glavni termini, kojima pesnik operise,
su: Zivot,. Covek, tilina, noc, dan, trenutak,
svemir. Sa svmevrsmm pnzvukom

Andrideva knjiga &ita se viSe puta, kao
jedno dozivljeno i zanimljivo poetsko Stivo.

Janez Kocijanéié

PERO ZUBAC: »HOCU NECU«
|

Biblioteka »Ulaznicax, Zrenjanin, 1972.

Citalac prve defje knjige Pere Zupca
imade dva vrlo razlicita dOJma bide za Cas
odudevljen, a zatim posve razodaran.

U prvom ciklusu odudevide ga autentié-
ni de&ji jezik i de&ja semantika, koji imaju
vladajuéi karakter u pesmama. Pero Zubac
peva u prvom licu jednine, dopisujudi ili
produZujudi, ili napokon domigljajudi izvorne
govorne decje poetizme. Posle nekolikih Vi-
tezovidevih improvizacija dedjim jezikom
kao pesmckIrn Pero Zubac pokulava da iz
njega izvude viSe. Odmah je vidljivo da on

‘odli¢no poznaje detje, p51hlzme i da, uz to,

ima sposobnost da sjajno improvizira »na
decp nadine. U ovim pesmama Zubac je va-
rirao mnoge vidove dedje domisljatosti, po-



kazujudéi narodito uspeh u -nabrajanjima, u
domi$ljanju opozicija (hoéu—mnecu, deca—
odrasli), i gradenju »dedjih pitanja«. Pri to-
me; on je dosledno ostajao u svetu logike
maste. Ako uz ovo dodamo- da je, pri tom,
uspeo da dokudi lakocu de¢jeg izricaja, koji,
uglavnom, dodiruje afektivnosti, i da je na-
stojao da svoje detinjarije, ¢udadtva i iz-
motancije dr#i u ravnotefi izmedu igre i lju-
bavi, imademo utisak da je decja pesma
Pere Zupca sasvim blizu ostvarenosti vla-
stite vizije detinjstva. :
Medutim, Pero Zubac nam je ostavio i
mnoga pitanja za sumnju, ali 1 za razodara-
nje. Sumnju izaziva i sama poetika koja se
zasniva na direktnom ispisivanju decjeg is-
kaza. Tehni¢ka perfekcija u gradenju stiha
niposto nije adekvatna jednostavnoj nespret-
nosti deéjeg jezika.Gusta i nasilna upotreba
rima deluje veoma nametljivo u kontekstu
de¢jeg jezika. Sta da, napokon, kazemo za
Zupdevu nesmotrenost u razigravanju decé-
jih opservacija? Uzivajuéi u sopstvenom im-
proviziranju, on prvi, fino otkriveni, domi-
$ljaj toliko varira.i toliko »upesnicuje«, da
ne mozemo da se otmemo utisku kako pes-
niku nije samo do opserviranja na decji
‘nacin, ve¢ da ga ta infantilna improvizacija
i beslovesno rimarenje toliko zanose, da on,

desto, umesio do pesme, dospeva do zabav-
ljastva. ‘

Cemu, napokon, dedja pesma koja ce se
bukvalno hraniti iz decjih Zivotnih poetiz-
ama koji u izvornom obliku imaju— izvornu
draz, a u pesnidkim improvizacijama posta-
ju predmet .pukog zabavljastva, ali — .od-
raslih, a tek potom dece.

Citalac koji poznaje Zupcevu tzv. »oz-
biljnuc poeziju oéekivao je od njega da u
deéjoj pesmi sledi svoj pesnicki, a ne impro-
vizatorski dar. On je, naime, jedan od pesni-
ka &ija se pesnid¢ka imaginacija esto hrani
slikama detinjstva, pa se moglo ocekivati
da ée i u svojoj de€joj poeziji zadriati via-
stiti svet pesmicke imaginacije detinjstva.
Takvim putem u de¢ju pesmu dosli su Ste-
van Raickovié, Milovan Danojli¢, Miroslav
Antié¢ i drugi pesnici koji pidu i »ozbiljnu
i dedju poeziju.

Pero Zubac je, medutim, krenuo neoce-
kivanim putem: s jedne strane, sledeci poe-
tiku koja se zasniva na imaginiranju (ili

imitiranju?) deé&je poetske fraze, o Cemu
smo . govorili, i, s druge strane, sledeéi vec
isuvise poznate modele pevanja za decu i
poznate pesnicke glasove, bez ikakve pomi-
sli na vlastitost pesni¢kog izraza i gubedi
se u variranjima veé poznatih mesta decje
pesme.

Istina je da se ove dedje pesme deéjem
mas-mediju veoma svidaju. Ali slediti nagelo
»svidanja deci«, to. znadi prihvatiti ulogu
zabavljada i odreéi se pesnicke vlastitosti.
To od pesnika kakav je Pero Zubac nismo

mogli otekivati.
Viadimir Milari¢

RADOSLAV BRATIC: »SMRT SPASI-
TELJA« .

»Prosveta«, Beograd, 1973.

Najvecim svojim delom prvi roman Ra-
doslava Bratica Smrt spasitelja predstavlja
rekonstrukciju detinjstva zauvek pokopanog
u »dalekim kamenjarima Hercegovine«. To
je onaj svet iz perioda kada se i.najmanji
dogadaj (prekor, srdiba, kletva) duboko re-
gistruje u sferama podsvesti, tvoreéi psihi¢-
ki mozaik teSko izbrisiv vremenom.

Ali, to je i predeo onog neprosanjanog,
besomuéno morbidnog kada je ovozemalj-
ski trenutak suvi§e poznat a »Zivot se po-
navlja dosadno«. Specifitan naéin piscevog
imenovanja, iskopan u bogatstvu hercego-
vatke leksike (koji zbog svog uskog komu-
nikativnog izraza na dzgled ukazuje na lo-
kalno »saop$tavanje«), podstie paZnju na
poetski citat usaden u romanesknu strukturu.

Medutim, ova bliska povezanost poet-
skog imenovanja i romanesknog konteksta
moZe da se objasni i kao teZnja autora ka
slikovitom imenovanju, posebno novim »ne-
automatizovanim slikama« koje izlu¢uje oso-
bena snaga jezika.

Ovakvim svojim stavom pisac je svoj
odnos prema oznafenoj stvarnosti — izbo-
rom imenovanja koje vr3i kao subjekat —
¢inio tako da smisao koji nosi tekst bude
snameéten«, odnosno, omogudio virtuelno
prisustvo ¢itavog leksi¢kog sistema i nje-
govo predstavljanje stvarnosti. Kada je Jan
Mukarzovski podseéao na poznatu Bilerovu
shemu osnovnih funkcija jezi¢kog znaka
(reprezentativna, ekspresivna, apelativna),
koje proistitu iz same sudtine jezika, napo-
menuo je da one nose praktina znacenja
u odnosu na &etvrtu funkciju koju Biler ne
spominje. Ta &etvrta funkcija, s pravom na-
zvana estetitka, razlikuje se od tri nave-
dene — koje pripadaju vanjezi¢kim instan-
cijama — ali uvek, po pravilu, stoji veoma
usko povezana sa njima. Ba$ na planu ove

‘funkcije, Bratié u svom romanu d¢ini izuze-

tan pokufaj u traganju za »pravim jezikom
romana«. Kada Brati¢ »zloupotrebljava« je-
zik, on to &ini svesno, jer, to je neophodno.
Tako da ovaj nalin svesne »zloupotrebec,
gde je jezik hotimiéno preoblikovan, gde se
njegova upotreba podreduje cetvrtoj funk-
ciji (esteti¢koj), razlikuje njegov jezik od
Sestog narativnog jezika u prozi. Ova grani-
ca koja odvaja esteticku funkciju od osta-
lih funkcija, osobito od reprezentativne, do-
ista je vidljiva, Valja napomenuti da je,
isto tako, preplitanje vremenskih i prostor-
nih planova uéinjeno znala&ki.

Uslovno podeljen mna tri dela, roman
Smrt spasitelja ¢ini jednu funkcionalnu ce-

linu ¢&ije refleksivne momente nalazimo to-
kom ¢&itave prozne strukture. No, ono §to
Bratiéa isti®e kao osobitu fizionomiju jeste
elementarna spisateljska snaga. Ta snaga is-
poljila se do sada u veé nekoliko proznih ra-
dova nagradenih na konkursima i objavlji-
vanih u omladinskoj i studentskoj $tampi.

Inade, sav unutradnji svet Braticevog
subjekta »zatrovane podsvesti« ispoljava i
projektuje zatvorenu egzistenciju. Bilo bi in-
teresantno vratiti se tom svetlu odakle je oti-
$ao0, tom podneblju, tim karakterima, tim lju-
dima koji, i kada dobro Zele, to ¢ine kletvom.
Bliskost i fimilijarnost koja im omogucava
nekakvo trajanje u svetu zatvorene egzl-
stencije — prokleto je bolesna. Ta bolest je
mitska i madijama zadarana ljudskost, gde
demonsko nadvladava.

Jovan Markovié

MILAN DUNDERSKI: »OKOVAN RE-
BRIMA«

Matica srpska, Novi Sad, 1973.

Milan Dunderski (roden 1952) najmladi
je pesnik vojvodanske Generacije i _sopstve-
noi sceni. Pojava njegove prve knjige poet-
skih tekstova zanimljiva je, u ovom casu,
stoga §to pada u kraj jednog razdoblja pe-
vanja i misljenja, kad su sve ideje koje je
generacija izjavila dovoljno uolljive za glo-
balno kriti¢ko razmatranje.

Okovan rebrima plod je duhovne klime
izgradivane od 1968. godine, koju karakte-
rifu stagnacija kriti¢kog misljenja i produk-
cija razli¢itih estetsko-idejnih koncepata, do
&ije objektivizacije nije doglo. Mera u kojoj
ova knjiga zatvara jedno razdoblje jednaka
je meri u kojoj anticipira novo. Zato cemo
je i promatrati imajuci na umu da je kao
produkt jednog mi$ljenja ujedno i njegova
kritika.

Razlika izmedu onog $to mazivamo pes-
ma i tekst nalae nam dvostruki prilaz &
tanju knjige Okovan rebrima.

Dunderski ulazi u posao pisanja i§tra-
#ujuéi prevashodno moguénosti stvrdnjava-
nja stvarnosti u jeziku, tekst je ma prvi po-
gled vizuelno reduciran, ispraZnjen, izvadepo
je meso jezika i data prednost preletanju,
opreznom dodiru jezika sa stvarnoséu pre-
natrpanom znaéenjima. Polaze¢i od stava
da se jezikom svet ne moZe menjati, Dun-
derski potiskuje jezi¢ku produktivnost, ome-
ta konstituisanje sistematskog govora, obo-
jenost izraza, uspostavja distancu od pred-
metnog sveta sa namerom da njegovu ot-
vorenost i zatvorenost prema tumacenjima
udini drugorazrednom.

Savremena istraZivanja u i sa jezikom
(:sredstvo:miksmedija) i prou¢avanja proce-
sa ¢itanja i razumevanja teksta, na ¢emu su
u Novom Sadu radili pripadnici grupa Kod
i =) uputila su Dunderskog na nepoverenje
prema nasledenim obrascima pisanja i &ita-
nja: jasnije — poetskoj tradiciji.

Ako krizu pisanja i ¢itanja oznatimo
kao najveéi raskorak izmedu pisano/&itanog
i konkretno/stvarnosnog, takva kriza je u
ovoj knjizi dominantno prisutna.

Izbegavajuéi #ivahan poetski govor, Dun-
derski, ipak, Zeli da zadovolji hiperproduk-
ciju sumnji u pisanje i &tanje. U osnovi
njegovih tekstova nailazimo na stvarnosne
podatke, kao i na poznatu Sumu simbola,
transcendentnih izludevina. Svest o ispe-
vanosti jezika i sveta Dunderski materijali-
zuje u stavu: svet i jezik su nepromenljivi,
promenljiva je tatka promatranja. Logi¢na
posledica je pitanje, koji put vec postav-
ljeno, o svetu i tumadima. O poziciji jezika
i onoga koji jezica.

‘Izbegavajuéi, takode, objektivizaciju is-
kaza, Dunderski traZi prilaz ka jeziku kao
samosvojnom mehanizmu, troSeci prostor
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